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Schubert, Franz (1797-1828)
Osterrikisk tonsattare.

Schubert var son till en folkskolldrare och utbildade sig ocksa sjélv 1 detta yrke.
Under tre ar tjénstgjorde han utan entusiasm som hjdlpldrare pa faderns skola.
Men 1 det musikintresserade hemmet hade han tidigt fatt lira sig spela fiol och
piano, och han fick dven utanfér hemmet undervisning i musikteori. Passionen for
musik gjorde att han 1817 lamnade ldrarjobbet och helt dgnade sig &t musik. Den
kunde han dock inte leva pa. Endast tack vare hjdlp fran goda vénner, i vars krets
han var medelpunkten, kunde han hjdlpligt dra sig fram ekonomiskt. Vinnerna
traffades pa vérdshus eller hemma hos varandra. De diskuterade litteratur, dgnade
sig at sillskapslekar, uppforde sma charader och lyssnade till Schuberts nya
kompositioner. Dessa sammankomster kallades ’Schubertiader” och deltagarna
”Schubertianer”.

Ingen av de stora tonsittarna ronte under sin livstid sa liten uppméarksamhet
internationellt som Schubert. Nar han dog 31 ar gammal var han praktiskt taget
okind utanfor Wiens grinser. Aven ménga kolleger forhdll sig mirkligt
kallsinniga till hans musik. T.o.m. Goethe, som ansags musikaliskt insatt,
nonchalerade de tonséttningar av hans dikter — méisterverk som Erlkénig och
Gretchen am Spinnrade — som en av Schuberts vinner sdnde till diktaren 1816.
Och nir Mendelssohn 1825 till Goethe skickar en av sina egna kvartetter + tre av
Schuberts Goethesanger, bl.a. Ganymed, tackar den store diktaren Mendelssohn 1
ett brev men ndmner inte Schubertsdngerna med ett ord!

Om Schumann var den stora centralgestalten i den tyska romantiken var det
Schubert som hade banat véig for den. Liksom sina tre stora foregéngare, Haydn,
Mozart och Beethoven skrev Scubert musik inom samtliga genrer. Hans
musikdramatik (tre operor) och kyrkomusik (sex méssor) har dock knappast satt
nagra storre spar 1 musikhistorien. Desto stérre framgéng fick han — men forst
efter sin dod — pd néstan alla 6vriga omraden. Av hans atta symfonier (av 13
forsok fullbordades 7) ér tveklost de tva sista mésterverk, h-mollsymfonin (Den
ofullbordade) och den stora C-dursymfonin. Bland de méinga pianosonaterna kan
ndamnas a-mollsonaten D 784 och de tre sista fran 1828 (D 958, 959 och 960) som
néstan uppnatt kultstatus. De mindre pianoverken som Moments musicaux (op.
94) och Impromptus (op. 90 och 142) ir lika dlskade som nagonsin Chopins basta
verk. For fyrhindigt piano skrev Schubert flera verk bl.a. den underbara Fantasin
1 f-moll, D 940.

Betriaffande hans produktion av sdnger — han skrev dver 600 till pianoackom-
panjemang — dr denna utan tvekan ett enastiende monument i konstmusikens
historia. Schubert inte bara skapade den tyska Liedtraditionen, han fullindande
den. Till de manga masterverken hor, forutom de tre som ndmnts ovan,
Heidenréslein, Der Wanderer, An die Musik, Die Forelle och Der Tod und das
Mcddchen. Alla dessa tillkom tidigt 1 hans liv, &ren kring 1815, och ar alltsa
skrivna av en yngling. Schubert har, till skillnad frdn Schumann och Wolf, ibland
anklagats for att inte tillrdckligt sovra bland de dikter, som han hdmtade sin
inspiration frdn. Han tonsatte med samma passion dikter av de stora, Schiller,
Goethe och Heine, som verk av lokala poeter. Manga av de senare dr antagligen
nu enbart kdnda p.g.a. Schuberts tonsittning av deras dikter. Under de sista &ren
tillkom sangcyklerna Die Schone Miillerin och Winterreise till dikter av Wilhelm
Miiller. Det dr méjligt att dessa dikter litterért inte 4r i Goethes klass. And4 blev
resultatet tva gripande verk som soker sin like. Schubert sjdlv maste ha fiangslats
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av melankolin och trostlosheten 1 de flesta av dessa dikter. Och med snillets
intuition fdngade han 1 musiken kongenialt deras innehdll. Postumt utkom
Schwanengesang till dikter av bl.a. Heine.

Opusnumreringen av Schuberts verk hanfor sig till tiden f6r publicering, som 1
stor utstrdckning skedde ménga ar efter komponerandet: Den ger dérfor délig
information om verkens kronologi, och dr dessutom mycket ofullstindig. I stillet
anviands s.k. D-nummer, Deutsch-nummer.' P4 samma sitt som Kochels num-
rering av Mozarts verk, dr detta system ett forsok att bringa ordning 1 Schuberts
stora produktion.

Fé& tonsdttare har lyckats skapa sd@ manga dlskade kammarmusikverk som
Schubert. Dessa, t.ex. Oktetten, Pianokvintetten och de tva pianotriorna halls hogt
dven av expertisen, trots att de i1 stor utstrdckning saknar den for klassikerna
normala temabearbetningen. Melodierna utvecklas och varieras i stéllet pa ett
annat sitt, inte minst harmoniskt, vilket gor att de aldrig tréttar lyssnaren. Men
dven mera allvarliga verk, jag tinker da pa strdkkvintetten och de sena strak-
kvartetterna, ar inte alltfor krdvande for intresserade lyssnare. Schubert dr 1 detta
avseende, liksom i sina séngers lattillginglighet, unik. Jag vet ocksa — utan all
statistik — att just nu spelas Schubert i nagot rum ddr borta och att for ndgon dr
de tonerna verkligare dn allt det andra*

Sonatiner for violin och piano op. 137

Schubert skrev 1816 som 19-aring tre sonater for klaver och violin. Som sa manga
andra av tonséttarens verk trycktes de forst flera ar efter hans déd. De utkom 1836
under bendmningen sonatiner (sma sonater), och visst kan de i forstone upplevas
som bagatellartade, men de har ocksa en underton, som griper tag i lyssnaren. De
ar helt enkelt sma maésterverk 1 Mozarts snarare dn Beethovens anda, dven om de
uppvisar vissa likheter med den senares tidiga sonater. Men de ligger langt fran de
végar, som Beethoven hade banat med sin Kreutzer-sonat 13 ar tidigare. De tre
sonaterna dr mycket fasta i strukturen och skulle kunna tjina som skolexempel
6ver cykliska® verks uppbyggnad; satsernas olika formelement 4r mycket litta for
lyssnaren att uppfatta.

Sonat(in) for piano och violin D-dur, D 384 (Op. 137:1)
1. Allegro molto 2. Andante 3. Allegro vivace
1816
D-dursonatens forsta sats inleds unisont med foljande, mycket pregnanta tema:

' Numrering ar uppkallad efter Otto Erich Deutsch, 1883-1967, framstaende Osterrikisk
musikforskare, som skrivit biografier 6ver bl.a. Schubert, Hindel och Mozart.

? Tomas Transtrémer; “Schubertiana” ur Sanningsbarridren (1978)

3 Cykliska verk kallas i mycket vidstrickt bemirkelse alla flersatsiga kompositioner, men oftast
avses sonaten, strakkvartetten, symfonin och andra verk med en eller flera satser i sonatform.
Sérskilt 1 Frankrike dr det enbart flersatsiga verk med satserna forenade av gemensamma eller
besléktade motiv, som betraktas som cykliska.
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Fyra takter byggda pa huvudtemats forsta motiv avslutar expositionen. Denna ska,
enligt gammalt monster, spelas i1 repris. Genomforingen ar kort och bearbetar
huvudtemat. Men Schubert kompenserar, liksom for 6vrigt Mozart, den korta
genomforingen med en fortsatt temautveckling i atertagningen. Salunda hors nu
huvudtemat 1 moll nér det spelas en andra gang. Sidotemat klingar dock 1 tonikan.
Négon coda att tala om finns inte, endast nagra takters forldngning av
expositionens avslut.

Den vackra mellansatsen 1 A-dur, dr tredelad i ABA-monster. Temat i A borjar

1 pianot:
- PIang e T T I, Fm— A ————
a # = b — ——

(I takterna 3 och 4 markerar * platsen for en s.k. prydnadsnot, ett for-slag.)
Mellandelen, B, gér i a-moll. Den inleds i violinen.

Ett underbart 12 takters mellanspel med stegrad intensitet inleder A-delen
aterkomst.

Finalsatsen, Allegro vivace, ér ett rondo med formen ABABA. De tva delarnas
teman ar:

Andra B har genomforing av temat.

Sonat(in) for piano och violin a-moll, D 385 (Op. 137:2)
1. Allegro moderato 2. Andante 3. Menuetto: Allegro — Trio 4. Allegro
1816
Forsta temat 1 inledningssatsen, pdminner ndgot om inledningstemat i Beethovens
pianosonat op. 14:1. Det presenteras lagmélt i pianot.
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De dramatiska mojligheterna i detta tema utnyttjas omedelbart nédr violinen
kommer in.

Annu mera pdminnande om ett Beethoventema ir sidotemat, som #r forvillande
likt forsta episodtemat i Varsonatens finalsats. Beethoventemat visas, transponerat
till C-dur, som jamforelse:
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Ett sextakters avstannande tema byggt kring huvudtemat markerar att
expositionen dr slut. Den ska tas i repris. Detta sluttema gor att Gvergéngen till
genomforingen, som ocksd bdorjar lagmalt, blir omérklig. Genomféringen
uppehaller sig helt kring huvudtemat. Schubert tycker antagligen att detta tema
hérigenom har fatt sitt, ty &tertagningen bdorjar med sidotemat. Ytterst fa
interpreter avstar fran att ta expositionen 1 repris men satsens andra halva,
genomforing och atertagning, tas ndstan aldrig om, trots att partituret foreskriver
repris dven har.

Sats 2, Andante, med formen ABABA visar manga exempel pad Schuberts

harmoniska djarvhet. A som gér i F-dur har foljande tema:
—_ wialin

J_H-ﬁ-“

k1

Avsnitt B gér i B-dur och utgér med sina ménga harmoniska utflykter satsens
dramatiska centrum:

e - =S . -
wialin r plana fusd oeat,

Nér A och B aterkommer gér de i Ass resp. Dess-dur. Forst med sista B kommer
Schubert tillbaka till huvudtonarten F.

Den rorliga mellansatsen 4r en menuett med beteckningen Allegro.
Menuettemat ar:

piano f:iu:ulin

==
¢ winlin
Finalsatsen, Allegro, ér ett rondo med monstret ABABA. Rondotemat &r:
———

winlin
i

piano

Nér B aterkommer star avsnittet i C- dur resp. a-moll. Sista A-delen behaller
huvudtonarten till slutet.
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Sonat(in) for piano och violin g-moll, D 408 (Op. 137:3)
1. Allegro giusto 2. Andante 3. Menuetto — Trio 4. Allegro moderato
1816
Alla tre sonaterna i op. 137 dr sma poetiska misterverk, men g-mollsonaten ar nog
dndd den som imponerar mest. Ett kraftfullt unisont tema 6ppnar upp den forsta
satsen:

unisant
Sidotemat, som later s& vélbekant, gér i B-dur.
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Sluttemat 1 Ess-dur kan betraktas som en sangbar “velour-variant” av huvudtemat:

winlin

Expositionen ska tas om en andra gdng. GenomfGringen behandlar sluttemat. 1
atertagningen gér sidotemat i Ess-dur. Sluttemat borjar i B-dur men modulerar till
g-moll och satsen slutar med huvudtemats 4 forsta takter.

Aven den andra satsen domineras av ett punkterat tema. Det kan betraktas som
huvudtemat 1 en sats med sonatform, alltsd ||: exposition :||: genomforing,
atertagning :||.

Ofta avstir man vid framforanden fran Schuberts himmelska lingd * genom att
stryka reprisen bdde i forsta och andra delen av satsen.

wialin

”GenomfOringen”, som utgdr satsens dramatiska inslag, serverar en helt ny
melodi:

I dtertagningen spelas, som sonatformens “regler” bjuder, expositionens bada
teman i satsens tonika (Ess-dur).
Som en frisk och kraftfull flakt kontrasterar menuettsatsen till den i huvudsak

lyriska andantesatsen. Det hérliga menuettemat inleds unisont:
tr - - - = - -

F — ¥ wialin

* Begreppet ”Schuberts himmelska lingd” myntades av Schumann i hans beskrivning av Schuberts
stora (och langa) symfoni i C-dur.
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Trion, har mer sangbara teman:

— 44— — —H
3 dolos

Finalen, Allegro moderato, har sonatform. Huvudtemat &r vekt och vemodigt:

Expositionen tas i repris. I satsens andra halva bjuder Schubert pa 6verraskningar.
Om genomfOringen &r kort (19 takter), roar Schubert exekutorer och lyssnare med
en atertagning 1 “fel” tonart, genom att presentera huvudtemat i c-moll. Men c-
molltemat kan ocksa ingd i genomforingen, och i sa fall borjar dtertagningen forst
med tema 2. Men vem bryr sig om sddana formaliteter, nir man kan njuta av
Schuberts sagolika melodier och harmonik.

Sonat for violin och piano A-dur D 574 (Op. 162)
1. Allegro moderato 2. Scherzo: Presto — Trio 3. Andantino
4. Allegro vivace
1817

Trots att det bara gatt ett ar sedan de tre sonaterna op. 137 tillkom har Schubert
gjort stora framsteg kompositionstekniskt i A-dursonaten. Bl.a. utnyttjar han nu
pianots klangliga mojligheter béttre, pd sitt som vi kdnner igen fran de samtida
sex pianosonaterna.” Man mirker ocksa tydligare paverkan av Beethoven 4n i de
tre tidiga sonaterna.
Aven i detta i huvudsak ljusa verk mirks mérka understromar, nir Schubert pa
sedvanligt sitt vixlar mellan dur och moll. Sonaten publicerades forst 1851.

Forsta satsens huvudtema inleds i pianot med ett rytmiskt monster som
fortsdtter som ackompanjemang till violinens introduktion av huvudtemat:
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Aven sidotemat introduceras i violinen. Det bérjar i e-moll och slutar i G-dur:

a4 it P r— P r— [T
A e T  ——— e —

> D 537, 557, 566, 568, 571, 575.
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Efter en harligt stigande arpeggiodialog mellan pianot och fiolen:
ypg P La B g vein e i3 e i B2

Expositionen ska tas om. Genomforingen borjar dramatiskt med en mollansats
och utvecklar motiv frdn bdde sidotema och huvudtema. Den avslutas i
diminuendo.

Atertagningen bdrjar som expositionen. Sidotemat spelas i a-moll och sluttemat i
A-dur. Det finns ingen coda.

Andra satsen dr ett snabbt scherzo, alltsd inte en menuett som 1 de fyrsatsiga
foregangarana i op. 137. Forsta temat ligger ldngt frdn de sdngbara och melodidsa
teman som &r sa typiska for Schubert. Det har en inledning som aterkommer 1
sista satsens huvudtema:

Scherzot aterkommer i vanlig ordning och avslutar denna friska fléakt.
Den ldngsamma satsen, Andantino, gar liksom Trion 1 foregéende sats i C-
dur. Den har en tredelad form. ABA. A édr i sin tur tvadelad. Forst ut dr en ljuv

melodi:
Amndanting

Den avloses av ett dramtiskt utbrott 1 forte:

. r r
A wial. # *
E ;’ g I | I | L’ i I | I | L’ i
o ™ L - L L
7 pia. wiol.
Dessa delar repriseras varpa fojer mellanavsnitett, B, 1 Ass-dur:
wiolin f_,..-—-——————-..._h_\

Aven i denna del hérs ett eko av forteutbrottet i mitten.
Del A aterkommer med bada delarna utan omtagning. Nagra intagande takter med
véxling mellan dur och moll avslutar.

Finalen édr ett sprittande Allegro vivace 1 en sonatform som liknar forsta satsens
med tre pregnanta teman i expositionen. I genomforingen utvecklas dock endast
huvudtemat. Detta &r inte typiskt for Schubert. I stéllet for en lyrisk, brett upplagd
melodi har vi hdr ett tema, som liksom scherzotemat &r uppbyggt pd ett
Beethovenliknande sitt, med korta upprepade motiv:
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Sidotemat i C-dur dr ddremot mera sangbart. Det introduceras i violinen:

En liknande melodi bildar sluttema. Den gér i E-dur och presenteras i pianot:
piano : & g

o

dolce I — ——

Expositionen ska repriseras

Endast huvudtemat utvecklas igenomforingen och det i sann Beethovensk anda.
Det édr temats uppbyggnad som gor dtta mdjligt. Schuberts teman ser oftast ut som
sluttemat, vilket tvingar fram en helt annan typ av genomforing, med
modulationer och fordndringar 1 harmoniprogressionen i stéllet for som har med
motivisk bearbeting. Det ar tydligt att Schubert tagit djupa intryck av Beethovens
stil ndr han skrev sin sonat.

I tertagningen aterkommer alla tre temana och som brukligt &r, alla 1 tonikan.

Rondo for piano och violin h-moll op. 70 D 895 (Rondeau Brillant)
1826

Det skulle droja 9 &r innan Schubert pa nytt blev intresserad av verk for violin och
piano. Det var en ung tjeckisk violinist, Joseph Slavik, som inspirerade honom.
Denne var ndgot av ett underbarn och kallades en ny Paganini av Chopin. Han
skulle dock dessvérre avlida i plotslig sjukdom redan 7 ar senare, endast 27 ar
gammal. For Slavik skrev Schubert ett rondo, som dr mycket virtuost anlagt och
dérfor stéller stora krav pd bdde violinist och pianist. Verket &r ett av fa som
faktiskt trycktes under Schuberts levnad; de andra dr pianotrion 1 Ess och strak-
kvartetten i a-moll.

Stycket har en 1ang inledning med beteckningen Andante. Denna borjar med en
dialog mellan pianot och violinen, dér pianot presenterar ett marschartat punkterat
motiv och violinen svarar med en stigande skalrorelse:

oo . e g o ==
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En mera lyrisk och ldngre mellandel tar sedan vid med ett mjukt tema i violinen:

e tr ——

dolce
Den inledande dialogen kommer tillbaka men violinens skalmotiv &r nu istéllet
fallande. Hela inledningen har vaxlat mellan h-moll och H-dur.
Det egentliga rondot dr ett Allegro med formmonstret A-B-A-C-A.
I refrdngen, A, hors tre ginger ett tema som borjar med tonerna h och ciss. De tva
forsta insatserna inleds 1 pianot, den tredje 1 violinen:

Allegr A e e e e e
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Niér temat efter en vilopunkt hors den andra gangen har det en vanligare karaktar.
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I den tredje delen, som borjar med temat i violinen &r vi tillbaka i den militdriska
stilen.
Episod B dr lang och domineras av ett marschartat tema med melodin i pianot:
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Episoden utvecklas sedan genomfOringsméssigt i flera varianter och tonarter. Sa
smaningom hors det 1 bade fiss-moll och Fiss-dur for att inte ndmna B-dur, en
tonart som vél far sdgas ligga harmoniskt lang frén tonikan, h-moll:

Avsnittet med denna temabearbetning slutar med en ldangre variant i h-moll.
Denna slutar i ett punkterat tema, som 1 sin tur overgar i ett lyriskt tema:
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Det punkterade och lyriska temat hors sedan pd nytt. Det lyriska dr nu expanderat.
Episoden avslutas med marschtemat.

Refringen, A, med sina tre delar dterkommer.

Episod C, som bdrjar i G-dur, bestar av 2 avsnitt, som upprepas ytterligare en
gang.

Det fOrsta avsnitett innehaller en ny punkterad rytm som pdminner om den i
Andante-inledningen: Den spelas till ett boljande 8-delsackompanjemang i pianot:
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Nér det forsta avsnittet aterkommer borjar det i Ess-dur.

Det andra gar nu i1 g-moll.

En 6verledning leder till sista A.

Verket avslutas med en coda i H-dur. Den har beteckningen Piti mosso och bygger
pa B-episodens marschtema.
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Fantasi for violin och piano C-dur D 934

Andante molto — Allegretto — Andantino — Tempo 1 —
Allegro vivace — Allegretto - Presto
1827
Under detta Schuberts nést sista levnadsar tillkom flera betydande verk, bl.a. séng-
cykeln Winterreise och de tva pianotriorna i B- och Ess-dur. Inspirationskéllan till
Fantasin, liksom till den ett ar tidigare tillkomna Rondeau Brillant, var den tjeckiske
violinisten Joseph Slavik, som hade anlint till Wien 1826. Denne skulle av Chopin
bli kallad ”den andre Paganini”. Detta forklarar bada verkens virtuosa inslag, som ar
ovanliga 1 Schuberts verk. Det var ocksa Slavik som tillsammans med pianisten
Karl von Bocklet framforde bada verken i januari 1827 respektive januari 1828.
Fantasin ar 1-satsig och bestér av 7 avsnitt, som utan paus overgar i varandra.

Forsta delen, Andante molto, bestar av en enda langsam och upprepad melodi 1
violinen, som spelas till ett mycket rorligt tremoloackompanjemang. Kanske ska
pianot imitera den ungerska czimbalom (en typ av hackbride). Kontrasten mellan
stimmorna och de romantiska harmonierna ger ett magiskt intryck:
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Ytterligare en dimension tillfors med den lilla melodi i pianot som blir inledningen
till violinmelodins omtagning.

Andra delen, Allegretto, har en ovanlig form. Den har bade drag av rondo och
sonatform. Monstret kan ségas vara ABCABD. A innehéller 2 teman. Det forsta i
a-moll som hors tre ganger har en intressant eko-konstruktion i de tva stimmorna:

Allegretto . . . B

F==—t=F SE et et O F £t

P LI T ] =

) ) r— .

.-| .L.----“:\ .----“:\ ..-—--é —t ~ el .E

et = === ===c== ==
d by = L] = ] ] ] il ]

Det andra temat &r nagot ldngre och hors tva ganger:

B gér i A-dur, och det kdnns som om det vore pianostimman (den undre i not-
exemplet) som utgor temat:
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Temat upprepas och genomgar sedan ett antal variationer. C som star i E-dur har

funktion som 6vergang till ndsta A. Denna C-episod inleds med en variant av B-

temat i violinen. Den stigande rorelsen kontrasterar till pianots fallande 16-delar:
o s skt B

d F oo ' e

Som framgar av formschemat aterkommer A och B men inte pa identiskt séitt
j@mfort med inledningen. Deras dterkomst kan dérfor betraktas som en dtertagning.
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D har genomforingskaraktér och utvecklar temana fran A och B. Episoden boérjar i
A-dur men modulerar s& smaningom over till Ess-dur som forberedelse till nésta
avsnitt. Alla delar i en sonatform finns med (mdjligen med undantag av C) men
Schubert placerar genomforingen, D, — inte fOre atertagningen — utan efter! I
sanning en innovation! Efter att ha lyssnat pd denna del forstdr man att stycket
stéller stora krav pa den tekniska fardigheten hos bade violinist och pianist.

Del tre, Andantino, ér lang och utgér verkets tyngdpunkt. Den bestar av tre
variationer pa ett tema som Schubert hdmtat fran en egen populdr melodi, Sei mir
gegriisst:

a1 Andanting L _ ——

P —— -
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Sangen dr avsevért dndrad vilket framgir av notexemplet nedan som visar

originalmelodin transponerad till Ass-dur:
Sei mir gegrisst
! ! [

Sarskilt andra delen av temat, med sin 6vergéng i moll 4r oerhért uttrycksfylld®

Tre variationer foljer. I den forsta bjuder violinen pa uppvisning, i den andra pianot.
Hér bidrar violinen med pizzicato-inslag. I den tredje har pianot ater den ledande
rollen till violinens snabba arpeggioackompanjemang av perpetuum mobile-typ.
Avsnittet avslutas med en coda bestaende av temats borjan och en dverledning till
nista avsnitt.

Del fyra ar en kort aterkomst av det inledande avsnitettet, Andante molto, dock
inte identiskt med det forsta vad géller stimforing. Styckets belackare — se nedan —
efterlyste sammanhang mellan delarna. Men nog ar vil detta ett sdtt att knyta ihop
delarna till en helhet.Vi kommer att se mera av den varan.

Del fem, Allegro vivace, ar marschlik och byggs upp kring ett enda tema. Det &r
tydligt hirlett ur inledningstemats tre forsta toner. Vi ser alltsd &nnu ett exempel pé

samband mellan avsnitten. Hér dr tonen ess dock utbytt mot ett e:
Alegro vivace o

Efter upprepning av dessa 8 takter foljer en 8 takters fortsdttning med likartad
uppbyggnad.
Temat utvecklas, aterkommer och bearbetas pé nytt.

I del sex, Allegretto, gor Schubert ytterligare en péminnelse om tidigare
episoder. Det &dr en variant av temat frén del tre som &terkommer. Tempot ar nu
nagot rorligare @n i introduktionen.

Del sju, Presto, ér en triumfatorisk coda som inleds med temat fran episod fem,
alltsa ytterligare en aterblick som knyter ihop delarna till en helhet 1 detta verk.

Premidren den 20 januari 1828 blev dock ingen succé, varken bland &horare
eller bland kritiker. En samtida recensent skrev: “Fantasin varade ldngre tid dn en
Wienare ér beredd att dgna at sjélens ndje. Salen blev s& sméningom allt tommare,
och forfattaren erkdnner att ocksda han dr ur stind att sdga ndgot om styckets
avslutning.”

Det dr alltsd inte forvdnande att verket inte trycktes forrdn 1850. Men dven i
modern tid, en tid under vilken praktiskt taget alla Schuberts sena verk prisats som

¢ Fantasins tema &r uppdelat i 2 delar om 10 resp. 14 takter, var och en forsedd med repristecken.

Schubert I, Tonsdttarportritt, Verk med piano
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geniala, har stycket haft ett tvivelaktigt rykte, dven bland hogt uppburna musiker
och tyckare. Man har anklagat det for att innehélla bade oskona tekniska
svérigheter och Overdriven virtuositet, men ocksd for frdnvaro av sammanhang
mellan delarna. Den senare invdndningen ar svarbegriplig med tanke pa de
temalikheter och episodanknytningar som pépekats ovan.

Sonat for arpeggione och piano a-moll D 821
1. Allegro moderato 2. Adagio 3. Allegretto
1824

En instrumentmakare vid namn Staufer hade 1823 konstruerat en gitarrcello, en
hybrid mellan gitarr och cello, med gitarrens 6 strangar och stimning (E, A, d, g,
h, ') och med tvirgdende greppband men avsedd att spelas med strake. En
musiker, Vincent Schuster,7 larde sig traktera den och for honom skrev Schubert
1824 denna sonat. Det verkar som om det var Schubert som forst kallade
instrumentet arpeggione. Det gav nimligen samma mdjligheter till brutna ackord
som pé en harpa (orden harpa och arpeggio har samma etymologiska ursprung).
Instrumentet slog aldrig igenom och numera spelas sonaten mest 1 séttning for
cello eller viola. Man kan dven hdra den spelas med klarinett. Verket hor kanske
inte till Schuberts mésterverk men ar genomsyrad av tonséttarens charm.
Notexemplen nedan dr hamtade fran originalsittningen for arpeggione. Schubert
har hir anvint sig av s.k. falsk diskantklav, alltsa noterad en oktav hogre dn den
ska spelas. Antagligen ar detta gjort for att inte behova vidxla mellan olika klavar.
Trots att sonaten spelas en oktav ldgre dn noterat hamnar den, om den ska spelas
pa cello, i instrumentets svara, hoga register. Ndgon har beskrivit detta som om
man skulle be en bjorn dansa Svansjon eller tvinga en bas sjunga en koloraturaria.
Pé viola hamnar den déremot i ett lagre och bekvama register.

Huvudtemat 1 forsta satsen borjar pa ett nistan forstulet satt med ett lyriskt
tema:

‘ - e L .____.--' - - ———
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En overledning med energiskt spel 1 strakinstrumentet leder fram till ett robust
sidotema:
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Partituret foreskriver repris pd expositionen. Till strakstimmans pizzicato inleder
pianot genomfdringen med huvudtemat i F-dur. Aven sidotemat blir foremal for
behandling.

Efter atertagningen kommer en stillsam coda uppbyggd kring huvudgruppens 2:a
tema.

12

7 En annan “anonym” Schuster har gatt till musikhistorien genom 6 violinsonater, som inspirerade
Mozart att skriva sina forsta mésterverk i genren 1778 med K-nummer K 296 och 301-306.

Schubert I, Tonsdttarportritt, Verk med piano

#/



© Yngve Bernhardsson

I mellansatsen, Adagio, dominerar strakstimman helt med en vacker melodi:

Den leder utan paus direkt till nésta sats.

Finalsatsen, Allegretto, har rondokaraktér. Monstret &r ABACA med C som en
lang, sammansatt episod, med bade eget material och genomforingskaraktér. Bl.a.
hors dven B-temat i denna del. Rondotemat ér:

C-delen inleds med foljande tema som hors flera gdnger

I slutet fore sista A-delen hors B-delens teman.

Introduktion och variationer for piano och flojt Op. 180, D 802
over ett tema, Trockne Blumen, ur Die schone Miillerin op. 25
1824

Att anvidnda egna teman 1 sina andra verk dr ovanligt bland tonséttare, men Schubert har
utnyttjat tekniken flera ganger.® Som en av hans biografer, Marcel Schneider, skriver
beror det inte pd “en estetisk sjdlvspegling”; sanningen far s6kas pa annat hall. Att
skriva variationsverk dr dock klart inspirerat av Beethoven och just dren kring 1824
tillkom flera variationsverk, bl.a. Wanderer-fantasin for piano D760 och d-mollkvar-
tetten "Ddden och Flickan”.

8 Andra exempel fran kammarmusiken ar Strakkvartetten i a-moll, Strdkkvartetten i d-moll, Piano-
kvintetten, Fantasi for violin och piano D934 och Wanderer-fantasin for piano D760.

Schubert I, Tonsdttarportritt, Verk med piano
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Introduktion och variationer @r det enda verket for fl6jt 1 Schuberts oeuvre. Det dr ocksa
ett av fa verk, dér det i huvudsak dr virtuositeten som sétts 1 hogsétet. Detta kan kanske
tyckas mérkligt med tanke pé temats allvarliga bakgrund, som speglar mj6lnargesillens
dodslédngtan. Men Schubert var man om att dtergélda sina véanners stod. I kretsen kring
Schubert fanns en virtuos flojtist, Ferdinand Bogner. Denne hade 1824 uttryckt
beundran f6r sangen Trockne Blumen 1 Die schéne Miillerin, som nyligen var fardig-
komponerad, om &n inte utgiven. Bogner hade dessutom en svégerska, Anna Frohlich,
som var en tekniskt driven pianist.” Vad var d& naturligare 4n att skriva ett verk for dem
bada grundad pé@ Bogners favoritsdng och de badda musikernas skicklighet? Men det
méste erkédnnas, stycket ridknas inte till Schuberts storsta ingivelser — om man bortser
fran den fina introduktionen — dven om det lar ha framforts mycket under 1870- och 80-
talen.

Verket inleds med en introduktion av ansenlig langd. Den speglar vl temats allvarliga
kinsloldge. I de 7 forsta satserna hors en typisk rytm, ibland kallad ”Todesrythmus”,

anvéand av Schubert bl.a. 1 Doden och flickan:

INTRODUCTICN
Andante

T
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Temat dr ett s.k. dubbeltema, vanligt hos Schubert.
Den forsta temahalvan dr himtad fran stroferna 1-2 och 3 (= 4-5 och 6) i originalsdngen
och bestér av tvd melodifraser:

Andanting

14

? Bade Bogner och Frohlich innehade professurer i respektive instrument, Bogner vid Wiens konserva-
torium och Frohlich vid Wiener Musikvereins konservatorium.

Schubert I, Tonsdttarportritt, Verk med piano



© Yngve Bernhardsson

I var. 1 ar det flojten som exponeras. Vanligt tempo dr ca 50 fjardedelar/minut:
VAR, |

I variation 2 dr det pianisten som far lysa, eller vindas; trettioandre-delarna i1 basen ska
spelas 1 oktaver! Tempot darfor nagot ligre, ca 40 fjardedelar/per minut:

VAR 1
gy & o o E F PP S

Var. 3 utgor ett avkopplande intermezzo med sin lugnare framtoning och utvecklas i en

dialog mellan instrumenten. Tempo ca 35 fjirdedelar/minut:
VAR, Il

minut;

L
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I var. 6 sker en dndring till 3-takt. Tempo ca 35 takter/minut. Som synes presenteras
den 1 borjan som en kanon pa tersen mellan pianot och flojten:
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Var. 7 ar en avslutande triumfmarsch helt 1 G-dur.
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En fl6jtist, Colleen Matheu, som spelat in verket, menar att det visar upp flojtens hela
arsenal av tekniska mojligheter. Han menar ocksa att de krav som stélls pd solisten
madste ha varit pd gransen att Overskrida den datida flojtens potential.
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Pianotrio B-dur Op. 99, D 898
1. Allegro moderato 2. Andante un poco mosso
3. Scherzo: Allegro 4. Rondo: Allegro vivace
18277

Detta dlskvérda och fortrollande verk komponerades antagligen under sommaren
1827. Det uruppfordes vid en privat forestdllning &ret darpd men publicerades
1836, som s ménga av Schuberts verk, forst efter hans dod.

Forsta satsen har beteckningen Allegro moderato. Huvudtemat, som
presenteras av de tvd strakarna, utstralar en kraft och en spénst som soker sin like.

Kanske dr det spdnningen mellan strdkarnas trioler, pianots jdmna attondelar i
diskanten och de punkterade é&ttondelarna i basen som bidrar till det
overvildigande intrycket. I huvudgruppen spelar dven foljande rytmiska figur,
som ar hérlett fran huvudtemats trioler, en stor roll.

Efter utveckling av huvudtemat tar cellon upp det ljuvt klingande sidotemat (F-
dur):

.--———-—-____‘_‘h
I e £ o 2 ———

T IFlil IFlil IE= :
d callo | ' —

I slutgruppen etsar sig foljande fras in i medvetandet och talar samtidigt om att
expositionen ndstan ar klar:

Genomforingen utnyttjar bada temana, kanske mera genom att de repeteras i olika
tonarter 4n genom tematisk bearbetning. Sarskilt verkningsfullt dr utvecklingen av
sidotemat nir endast de forsta takterna utnyttjas. I slutet saktar tempot ner, och
huvudtemat provas trevande i ndgra olika tonarter, innan pianot kan starta
atertagningen med temat i1 “rétt” tonart (B-dur). Fore codan hors pd nytt slut-
gruppens vemodiga fras, forst i pianot och sedan i strikarna.

Andra satsen, Andante un poco mosso, (Ess-dur), dr skriven i tredelad visform.
Det ér cellon som sjunger ut det vackra inledningstemat:

—_— o

ol = =
cello

Denna melodi vandrar sedan runt 1 de olika instrumenten. En orolig synkoperad
rytm i strékarna talar om att den betydligt morkare B-delen har borjat, och efter
nagra takter presenterar pianot temat (c-moll):

Temat upprepas i véxelspel mellan violin och cello, denna géng i C-dur. Satsen
avslutas sedan genom att A-temat dterkommer 1 olika tonarter, bl.a. i E-dur!

Schubert I, Tonsdttarportritt, Verk med piano
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Tredje satsen dr ett scherzo, Allegro, i ABA-form. A-delens tema ar lekfullt
och glatt:
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A-delen aterkommer och avslutar.
Finalsatsen Allegro vivace, har rondokaraktér. A-temat har stora likheter med
tonsattarens sdng Skolie D 306:
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Detta rondotema aterkommer inte alltid nidr man véntar det. 1 stallet ar
episodtemat, som dominerar i satsen:
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Det finns dven en vil tilltagen genomforingsdel. Melvin Berger menar dérfor att
satsen ligger sonatformen ndrmare dn rondot. (Se sonatrondo i musikordlistan.)
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Pianotrio Ess-dur Op. 100, D 929
1. Allegro 2. Andante con moto 3. Scherzando. Allegro moderato 4. Allegro
moderato
1827

Denna pianotrio skrevs kort efter B-durtrion och avslutades i november 1827. Till
skillnad fran foregangaren blev verket bade framfort offentligt och publicerat fore
tonsttarens dod.'’ Infor publicering lir Schubert ha strukit 99 takter i sista satsen.
Ess-durtrion har inte uppnatt riktigt samma popularitet som den i B-dur, men
anses av fackfolk vara av dnnu hogre klass d4n denna. Schumann t.ex. ansidg den
mer livfull, maskulin och dramatisk dn foregédngaren.

Forsta satsen, Allegro, innehéller flera ovanliga drag om man jaimfér med en
konventionell allegrosats i sonatform, bl.a. med avseende pa antal teman och
tonartsval. Den borjar unisont med ett kraftfullt tema:

ﬂ 1 I.’ b oy T 1
ﬁ'\ L P g -r! 1
Snart hors ett nytt tema 1 cellon:

cello . —

1 Endast 3 kammarmusikverk 1ir ha kommit i tryck under Schuberts levnad. Forutom Ess-durtrion ovan
var det Rondo brillant op. 70 (D 895) och Strakkvartett a-moll (D 804).

Schubert I, Tonsdttarportritt, Verk med piano 17



© Yngve Bernhardsson

Efter ndgra snabba kromatiska 16pningar i pianot, kommer ytterligare ett tema
som fascinerar genom sin strikta uppbyggnad; en lang ton f6ljd av fyra korta (h-
moll), och inte minst genom sin tonart, h-moll.

piano —— ..

Funktionellt dr det detta tema som é&r sidotemat. Detta tema breder ut sig, innan
fragment frén tema 2 leder ver till ett fjirde tema, som har “rétt” sidotematonart,
dominanttonarten, hdr B-dur. Det far dock ingen storre betydelse 1 satsen:

cello —T1 L
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Betydelse far daremot de triolfigurer i pianot som ackompanjerar temat.
Som sluttema foljer sé den verkliga hjartkniparen:
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Detta tema och tema 2 har samma intervall hos de fyra forsta tonerna!
Expositionen tas i repris. GenomfOringen koncentreras helt pd sluttemat, som
genomloper flera olika tonarter (bl.a. H, F, Fiss, C, Dess och E), hela tiden till
pianots glittrande trioler. Atertagningen foljer i stora drag expositionen. En coda,
byggd kring tema 3 sammanfattar satsen.

Den andra satsen, Andante con moto, som dr oerhort gripande, har en viss
svensk anknytning. Det anses ndmligen att huvudtemat ar grundat pd en svensk
sang, som Schubert hort den svenske tenoren Isak Berg'' sjunga i Wien 1827.
Temat som presenteras i1 cellon dr fyllt av magi, inte minst p.g.a. det entoniga
ackompanjemanget i pianot.

—
)

De utgor ett direkt citat fran den svenska visan med texten “Far-vil, Far-val”.

Med tanke p& Schumanns beskrivning av satsen som suckar som stegras till
hjdrtedngest kan man kanske 1 dessa toner hora ett forsynt: O ve!, O ve”, men i
fortsdttningen kommer motivet att kallas oktavsprang. Det ar rytmen i dessa tvé
toner som bygger upp hela sidotemat:

Ur dessa musikaliska tankar utvecklas en maiktig sats som véxlar mellan det
subtila och det lidelsefulla. Den kan sidgas ha ABABA-form.

18

' Isak Berg, 1803-86, hovsangare och singpedagog, hade bl.a. Jenny Lind som elev. Hon gjorde
for ovrigt hans sang Fjdrran han drojer populér dven i utlandet. Sdngen som Schubert haft som
underlag for 2:a satsens tema pastds i Marcel Schneiders biografi éver Franz Schubert vara en
kind svensk folkvisa Se solen sjunker.
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Tredje satsen, Scherzo, andas bara glddje. Tema 1 borjar i kanon:
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Ingen mer &n Schubert sjdlv tvivlade pd hans skicklighet i kontrapunktik.
I Trions inledningstema spelar accenterna stor roll.
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Det f6ljs av en hirlig, sjungande valsmelodi:
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Den inledande scherzodelen dterkommer i sedvanlig ordning.

Schumann, som var en stor beundrare av Schuberts musik, och som beskrivit
Ess-dur-trion 1 de mest panegyriska ordalag, menar att tonsdttaren i finalen,
Allegro moderato, Overtraftat sig sjélv. Satsen betraktas kanske lattast som ett
rondo med tvd temakomplex, som véxlar med varandra. Den bdrjar med ett latt,
dansande tema:

(Asterisken 1 notexemplet markerar att tonen ska ha ett for-slag.)

Detta &r det forsta i ett komplex av flera olika teman.

En annan grupp inleds med ett tema som skapar en viss rastloshet. Det borjar 1 c-
moll for att s& sméningom hamna i B-dur, och har alltsd formellt sidotema-
karaktir:

r -

d legoiemente
Med dessa tva temakomplex bygger Schubert upp en ca 13 minuter ldng sats, vilken
stdndigt, genom sin variationsrikedom, bereder lyssnaren glddje fran borjan till slut.
Som kronan pa verket hor man pldtsligt huvudtemat fran Andantesatsen dyka upp mitt
inne i genomforingen och integreras med satsens egna melodier.'? Sidana
aterkopplingar har visserligen gamla anor men var dndé sillsynta under
sjuttonhundratalet, for att alltmer borja anvindas under nésta arhundrade. Berdmda
exempel dr Beethovens symfonier nr 5 och 9. Genom att lata detta tema dven avsluta
satsen ger Schubert hela verket en allvarligare pragel. I atertagningen traffar vi pa nytt
pa de tva temakomplexen, ddr sidotemat borjar 1 f-moll innan tonikan Ess etableras. Och
1 Codan spelar som sagt andra satsens huvudtema stor roll. Det &r inte svart att forsta
Schumanns omdome.

et — 11—
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"2 Det finns analytiker som menar att satsen fortfarande befinner sig i expositionen nér andra satsens
huvudtema dyker upp, och att genomforingen borjar forst efter att detta tema behandlats.
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Schubert, Adagio Ess-dur D 897 “Notturno”
1827

Detta dlskade verk kan ursprungligen ha varit tinkt som den l&ngsamma satsen 1
B-durtrion D. 898. De planerna 6vergavs och verket fardigstédlldes antagligen efter
att trion var fardig. Verket publicerades forst 1846, och d& under namnet Notturno

Satsen har tredelad form, ABA-coda. I codan aterkommer emellertid bade A
och B och stycket kan dérfor som hjélp for en orientering lika gédrna sdgas ha
formen ABABA. A-delen inleds med arpeggion i pianot som ska spelas
appassionato. De brutna ackorden fortsdtter som beledsagning till strdkarnas
presentation av melodin:
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I den l&nga B-delen (E-dur)"?® 6kar dramatiken. Tonart och taktart har 4ndrats och
det nya, kraftfulla temat borjar i fortissimo:

I

B

o

Efter A-delens aterkomst foljer sedan en coda som borjat med B-delens tema (C-
dur) och avslutas med A-temat (Ess-dur).

Kvintett for piano och striakar, A-dur Op. 114, D 667, Forellkvintetten
1.Allegro vivace 2. Andante 3. Scherzo: Presto
4. Thema: Andantino mit sechs Variationen 5. Finale: Allegro giusto
1819?

Originalmanuskriptet till denna kvintett har tyvirr gatt forlorat. Man vet dérfor
inte sdkert ndr den skrevs, men ett vanligt antagande ar 1819. Enligt Schuberts
van, Stadler, skulle verket ha tillkommit pa begidran av en amatérmusiker,
Sylvester Paumgartner i Steyr dér Schubert vistades somrarna 1819, 1823 och
1825. Paumgartner hade tva dnskemal. Ett var att kompositionen skulle innehalla
en variationssats pa Schuberts sang Die Forelle som han tyckte mycket om. Ett
annat var att den skulle ha samma besittning som Hummels kvintett, d.v.s. med
kontrabas, vilket var forklarligt med tanke pa att Paumgartner sjélv trakterade
detta instrument. Men Hummels enda pianokvintett (ess-moll op. 87), som
mojligen skrev redan 1803, publicerades forst 1822, vilket skulle tala mot till-
komstaret 1819 for Schuberts verk. Det dr dock mojligt att den Hummelkvintett
som avsdgs var en transkription av Hummels pianoseptett som komponerats 1816.
Det forstdrkta basregistret dr sidkert anledningen till pianostimman som helhet
hamnat ovanligt hogt i klaviaturen.

BE-dur 4r den sk. neapolitanska tonarten till Ess-dur. Ett neapolitanskt sextackord &r
subdominantens mollackord med en liten sext. Det innebér i c-moll eller C-dur tonerna F, Ass och
Dess (tonen C i f-molltreklangen forsvinner av tonala skél). Ackordet kan dven betraktas som
forsta omvéindningen av ett Dess-durackord, vilket har medfort beteckningen “’neapolitansk tonart”
for den tonart som ligger en halv ton dver tonikan
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Forsta satsen, Allegro vivace, inleds med en stigande arpeggiofigur i pianot
foljt av vekare tongangar 1 strdkarna:
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Niér tempot stabiliserats ljuder foljande variant av huvudtemat:
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Detta f6ljs av ett tema i1 pianot som fangar upp slutfrasen i1 foregaende tema.

— —

d piana
Expositionen tas i repris. Genomforingen behandlar huvudtemats tvd motiv.
Atertagningen foljer melodiskt i stort expositionen, men huvudtemat inleds i
subdominanten.

Andra satsen dr uppbyggt av tre teman i olika tonarter. Det forsta klingar i F:
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Efter ndgra dramatiska arpeggion i1 pianot kommer ett vemodigt tema (fiss-moll)
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Alla tre melodierna tas om en liten ters hogre, vilket medfor att Schubert 1 sista
temat hittar tillbaka till begynnelsetonarten F-dur.
Tredje satsen borjar med ett glatt och energiskt tema byggt pa fyra toner:
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Trion har en helt annan karaktar

Fjarde satsen, Andantino, dr den berdmda variationssatsen som gett kvintetten
dess namn. Temat, frdn Schuberts sdng Die Forelle, presenteras av strdkarna:

Sex variationer foljer. Den fjdrde gar i moll. I den sista kidnner man igen det
typiska pianoackompanjemanget fran originalsdngen.
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Sista satsen, Finale: Allegro giusto, borjar med en lang vilande ton f6ljd av ett
rytmiskt motiv:
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Detta tema bearbetas direkt innan sidotemat presenteras till ett punkterat
pianoackompanjemang:

Béda melodierna blir foremal for utveckling, varefter allt upprepas fran borjan.
Diérefter later Schubert, liksom 1 andra satsen, det hela aterkomma ytterligare en
gang men i fordndrade tonarter. Nagon genomforing utdver den som foljer direkt
efter respektive melodis presentation finns alltsa inte. Forellkvintetten, som skrevs
for amatormusiker, &r trots sin ldtta karaktér ett verk av allra yppersta kvalitet.
Men man maste dnda beklaga alla de, som latit detta bli deras enda bekantskap
med Schuberts kammarmusik.
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