© Yngve Bernhardsson

Ives, Charles (1874-1954)

Charles Ives foddes 1 Connecticut, USA. Han fick sin forsta musikaliska utbildning av
fadern, som ledde en bldsorkester och var ovanligt vél skolad i den europeiska musik-
traditionen. Det pastds att han 6vade sonen genom att 14ta honom sjunga i en tonart
medan han sjilv ackompanjerade i en annan. Sadant sétter sakert spar och Charles Ives
blev en synnerligen experimentlysten tonséttare.

Han insag tidigt att det skulle bli kérvt att leva pa tonkonsten och utbildade sig darfor 1
bade musik och ekonomi vid universitetet 1 Yale. Efter examen 1898 blev han forsdk-
ringstjdnsteman 1 New York och kunde 1929 dra sig tillbaka frén affirerna som en vél-
bestélld man.

Pa sin fritid komponerade han och uppritthdll &ven under nagra ar tjanster som organist
1 bade baptistiska och presbyterianska kyrkor. Men fa av verken publicerades, de flesta
finansierade han med egna medel. Eftersom han tyckte att musiken tillhorde alla var han
obenigen att copyright-skydda sina kompositioner.' Ointresset for hans verk bade bland
publik och musiketablissemanget var kompakt under 1900-talets forsta halft, och intres-
set kan sdgas ha borjat pa allvar forst efter hans dod 1954.

Sohlmans lexikon ndmner fyra kéllor till Ives tidiga tonsittarperiod fram till ca 1905.
De var * amerikansk kyrko/orgelmusik, ® Brahms och Dvoraks symfoniska tradition,

© andliga och profana sanger och slutligen ” experimentlystnaden, som han 4rvt frén sin
far.

Efter 1906 sysslade han i huvudsak med avancerad modernism sdsom atonal musik,
tolvtonsmusik, kluster- och slumpmusik for att bara ndimna nagra omraden.

Ives skrev 4 symfonier och ett 100-tal sanger. Till hans mest spelade verk hor orkester-
stycket The unanswered question. En pianosonat, Concord Sonata, ér ocksa mycket
berdmd som ett av de verk som skulle f4 musiketablissemanget att dntligen inse Ives
storhet. Bland kammarmusikverken kan ndmnas 2 strakkvartetter och flera violinso-
nater.

Strakkvartett nr 1
1. Andante con moto 2. Allegro 3. Adagio cantabile 4. Allegro marziale
1896
Detta verk har fatt flera undertitlar, bl.a. ”A Revival Service” och “From the Salvation
Army” vilka antyder inspirationskéllan, amerikanska vackelsesanger. Men forutsétt-
ningarna kring tillkomsten och verkets fortsatta 6de, dr minst lika intressant. Kommen-
tarerna i fortsdttningen grundar sig pd Wikipedias artikel om kvartetten.

Verket skrevs 1896 under andra universitetsstudiedret da Ives hade Horace Parker
som ldrare. Tre av satserna var egentligen arrangemang av tre stycken som Ives skrivit
tidigare for orgel och strakar (satserna 2-4). I Parkers kontrapunktklass tillkom sedan
ytterligare en sats i form av en fuga. (sats 1). Alla fyra satserna hade teman inspirerade
av kinda melodier fran vickelserdrelsen.

! Nagon har traffande sagt: Sjukvarden ar ocksa till for alla, men det betyder ju inte att ldkare, skoterskor
och annan personal ska arbeta gratis.
Charles Ives
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Ar 1909 tog dock Ives bort forsta satsen for att anvinda i den 4.e symfonin och numre-
rade om de aterstdende satserna 1-3. Till yttermera visso presenterade Ives i en verklista
fran 1937 kvartetten som bestaende av 3 satser. Det dr darfor tydligt hur Ives sag pa sin
kvartett och vilket innehdll den skulle ha.
Den berdmde pianisten och musikvetaren John Kirkpatrick, som uruppfort Ives
Concord Sonata, hittade emellertid efter Ives dod manuskriptet till den bortplockade
forsta satsen och inforlivade den i1 kvartetten. Detta har natutligtvis inte kunnat ske
opakallat. Har vicks onekligen frdgan om det dr tonsittaren eller hans biografer som
ska bestimma strukturen pé ett verk? Kirkpatrick har visserligen betytt oerhort mycket
som ambassador for Ives musik, men minga menar att han hér Gvertrétt en rod linje, och
att Ives gjorde rdtt nir han plockade bort den forsta satsen; resultatet blev ett titare och
effektivare verk.
Trots detta dr det inte ovanligt att alla 4 satserna spelas nér kvartetten ska framforas.
Alla fyra har déarfor tagits med i kommentarerna nedan.

Forsta satsen, alltsd den av Ives bortplockade, dr en fuga dér temat presenteras i
cellon och fortsitter i dominanten 1 violan. Efter hand kommer dven violinerna in:

Andante con moto
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Temat &r, liksom de Ovriga 1 kvartetten, hdmtat fran en amerikansk vickelsesdng. Har ar
det en sang av Lowell Mason som varit inspirationskillan. Den visas hir transponerad
till samma tonart och klav:

Lowell Masocn: “From Greenland's Iu?y' M:}untflins"

Manga forknippar denna fuga med den 4:e symfonin, dir ocksa Ives tyckte att den
platsade bittre. En del tycker ocksa att den i kvartettversionen blir langtrakig, aven om

man imponeras av den unge Ives behirskande av formalia. I slutet av satsen hors temat
augmenterat, alltsd i fordubblade notvirden.

De tre foljande satserna har en enhetligare uppbyggnad bl.a. med gingse tonarts-
monster, och detta var naturligtvis en av anledningarna till Ives revision av den ur-
sprungliga kvartetten. Vid avlyssning slas man av kontrasten mellan det lattillgdngliga
temamaterialet och musikens moderna framtoning, det senar inte minst med tanke pa att
verket dnda skrevs pd 1800-talet, om &n under de sista aren; men Brahms levde fort-
farande!

Sats 2 har ABA-form. A-delen domineras av foljande tema:
Allegro

Temat bygger pa en variant av vickelsesdngen “Beulah Land”, men &r rejdlt fordndrat.
Och Ives variant maste sdgas vara Overldgsen originalet, som hér dr noterat i samma

tonart:
John R. ﬁn'.e_'ne;,': "Eleulsﬂem:l"

Charles Ives
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B-delens tema kretsar - liksom alla kvartettens teman - kring ytterligare en vickelse-
sang:

¥ staccaio mg legato E5pMESS. 3 dolce

B-temat pastas ha inspirerats av Shining Shore av George Frederick Root,

G.F.Root: "Shining E-h::ra"
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men de flesta som kdnner till den sangen har nog svarigheter att inse kopplingen. Hér
far vdl B-temat sdgas skilja sig &nnu mer fran inspirationskéllan dn det foregdende
temat. Temats forsta takt har dock likheter med tredje takten i ”’Shining Shore”.
Efter B-delens Overraskande och omtumlande “modernitet” aterkommer A-delen, nu
med flera rytmiska utsvévningar.
En langsam coda avslutar.

Aven sats 3 har ABA-form. Temat i A-delen r:

Adagio cantshile
———

Temamelodin har stora likheter med forlagan, ”Come Thou Fount of Every Blessing™:
Asahel Mettleton: "Come TI'{:'-LL Fount of Every E-Iaalsir-;" .
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B-temat presenteras till pizzicato-ackompanjemang.
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Om man bortser frdn upptakten har temat samma rytmiska borjan som det foregaende,
men &r 1 sjélva verket ytterligare en transformation av ”Shining Shore” (se ovan under
sats 2), som ju ocksa lag bakom B-temat i den andra satsen.
A-delen dterkommer mycket forkortad och f6ljs av en kort aterblick — poco rall. — pa B-
temat.

Sista satsen har liksom de tvé foregaende ABA-form.
A-temat har marschkaraktér:
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Temat skall ha haft Georg Webbs sang “Stand up, stand up for Jesus” som forebild,

vilket kanske inte dr sjdlvklart ndr man ser dem i notskrift bredvid varandra:

George J. 'l.i".l'Ebbi “Stand up, stand up for JEE-|.|5" . .
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Charles Ives
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Under A-delens utveckling blir musiken succesivt allt mera komplicerad och kan néstan
sdgas sluta i kaos foljt av en vilopunkt.

Plotsligt ljuder en ljuv melodi. Det dr B-delen som bdrjar och aterstiller ordningen med
ett ndgot lugnare tempo. Takten &ndras ocksa till 3/4. 1 temat kdnner man igen
melodirdrelsen frén 2:a satsens B-tema. Liksom detta lir det var inspirerat Root’s
Shining Shore:
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Oron kommer dock succesivt tillbaka och kulminerar strax fore A-delens aterkomst.
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Denna problematiseras pd nytt och slutar i en komplicerad polyrytmik med manga
trioler.

Den avslutande codan blir en triumfatorisk historia som i borjan har polymetriska
inslag; de olika stimmorna spelar samtidigt i olika taktarter (4/4 och 3/4):
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Nog far vél detta sdgas vara inte bara ett synnerligen originellt verk for sin tid utan
ocksé vél virt att ldra kénna.

Charles Ives



