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Haydn, Joseph (1732-1809)
Osterrikisk tonsittare.

Haydns vig till berommelsen var ldng. Han véxte upp under enkla forhallanden. Hans
musikbegévning uppticktes tidigt och 1740 fick han plats som korgosse i Stefansdomen
1 Wien. Kanske var han trots allt inte ndgon idealelev eftersom han blev utkastad nar
maélbrottet gjorde honom omgjlig i kdren. Han var da 17 & gammal. Nagra svéra ar
foljde innan han fick arbete som betjdnt hos en tonsittare. En del av 16nen fick han i
form av lektioner i harmonildra. Han ldrde sig traktera flera instrument men blev inte
sarskilt framstdende pd nagot. Nagon egentlig kompositionsutbildning fick han aldrig.
Nér han var 27 fick han anstillning som musiker hos en greve. Dir fick han mgjlighet
att prova sina forsta symfonier 1 dennes orkester.

En avgorande vandpunkt blev kontakten med furstefamiljen Esterhdzy i Eisenstadt
dér han anstédlldes som kapellmaéstare vid furstens hov i borjan av 1860-talet. Néagra ar
senare blev han utndmnd till forste kapellmistare av Nicolaus Esterhdzy, en befattning
som han upprittholl dnda till 1790. Det var under dessa éar vid hovet i Eisenstadt, som
han utvecklade sitt méasterskap pa symfonins och strakkvartettens omréde.

Det blev till slut minst 104 symfonier, vilket dr den officiella siffran och 68 strak-
kvartetter (se nedan). Aven antalet verk i Haydns 6vriga produktion ir dvervildigande.
Vad sdgs om ett 20-tal konserter (bl.a. de mycket spelade tva cellokonserterna och
trumpetkonserten), ett 60-tal pianosonater (som av manga kénnare anses vara helt i
klass med Mozarts), ett 40-tal pianotrior, 20-tal striktrior, 20-tal operor, 10-tal massor
och 8 oratorier (bl.a. misterverken Skapelsen och Arstiderna). Operan ir vil det enda
omrade som Haydn inte hade nagon storre framgéng pa.

Smeknamnet “Fader Haydn” gjorde han skél for pa ménga satt. Fran borjan var det
sdkert ett uttryck for den kérlek som hans underlydande musiker hyste for honom. Med
aren blev det en passande bendmning dven med tanke pé hans stillning som Wienklas-
sicismens foregangsgestalt och symfonins och strakkvartettens skapare. Hans vénskap
med Mozart och de béda tonsdttarnas dmsesidiga aktning for varandra ér ett virmande
exempel pa att konstndrer inte nddvéandigtvis maste uppleva kolleger som presumtiva
konkurrenter och rivaler. Det finns andra exempel pa detta fenomen, Mendelssohn och
Schumann, Schumann och Brahms, Brahms och Dvordk, Berg och Webern, Sibelius
och Stenhammar, men de &r inte vanligt forekommande.

Det finns en forteckning 6ver Haydns verk, som kallas HV eller Hob. efter uppteck-
naren, den holldndske musikskriftstidllaren Anthony van Hoboken. Den har inte fatt
samma betydelse och anviandning som Kdchels Mozartkatalog men anvinds ibland for
att sdkert identifiera Haydnverk. Haydns sista, ofullbordade strikkvartett op. 103, har,
for att ta ett exempel, d&ven beteckningen Hob. III:83. Siffran 83 avspeglar den ganska
vanliga men felaktiga uppfattningen att Haydn skrev 83 strakkvartetter. Mera om detta
nedan.
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Striakkvartetterna
Det dr nog ingen Overdrift att sdga att strdkkvartetterna dr Haydns viktigaste bidrag till
musikhistorien. Aven om sédana skrivits fore Haydns tid ir det hans slutliga form som
legat till grund for genren 1 6ver 100 ar.

Det har varit delade meningar om hur manga strakkvartetter som Haydn skrev. Ett
antal som ofta forekommer 1 litteraturen &r 83. Men da har man dven riknat in en del
verk, vars nérvaro i listan dr tveksam. Det ror sig dels om verk som egentligen var
skrivna for storre ensembler (3 verk i op. 1 och 2), dels om kvartetter, som med stor
sannolikhet var komponerade av ndgon annan (6 kvartetter op. 3). De orkesterstycken
som arrangerades for strakkvartett (7 kvartetter, Jesu sju ord pa korset op. 51) brukar
heller inte tas med. Om dessa verk ridknas bort aterstdr 67. En tidig kvartett i Ess
upptidckt pd senare ar och betecknad op.1:0 skulle ge det korrektare antalet 68, men
dven det dr ju en synnerligen imponerande siffra. Har foljer en tabellerad oversikt over
Haydns 68 strakkvartetter.

10 kvartetter op. 1 och 2, S-satsiga kvartetter ca 1755-61
6 kvartetter op. 9 1768-70
6 kvartetter op. 17 1771
6 kvartetter op. 20 ”Solkvartetterna” 1772
6 kvartetter op. 33 ”De ryska”, ”Gli scherzi” 1781
1 kvartett op. 42 1785
6 kvartetter op. 50 ”De preussiska” 1787
6 kvartetter op. 54 och 55 “Tost-kvartetterna” 1788
6 kvartetter op. 64 ”Tost-kvartetterna” 1790
6 kvartetter op. 71 och 74 ”Apponyi-kvartetterna 1793
6 kvartetter op. 76 ”Erdody-kvartetterna” 1797
2 kvartetter op. 77 ”Lobkowitz-kvartetterna” 1799
1 kvartett op. 103 (endast 2 satser) 1802-03

Strakkvartett d-moll op. 9:4
1 Allegro moderato 2 Menuetto 3 Adagio cantabile 4 Presto
1768-70

Det verkar som om de stora tonsittarna alltid har en molltonart som favorit. For Haydn
var det antagligen d-moll. Av hans 12 strakkvartetter i molltonart star inte mindre dn 4
masterverk i d-moll.! Det kan dérfor se ut som en tanke att Haydns forsta stora méster-
stycke 1 kvartettgenren, kvartetten op. 9:4, gir i denna tonart.
Med op. 9 ldmnar Haydn de tidiga 5-satsiga verken och infor de 4 satser som dérefter
blev en normal storform for strakkvartetten langt fram i tiden. Kvartetten har 3 av sina
satser skrivna i sonatform. Det &r ett utmirkt val for en tonséttare som blivit kdnd for
sin strdvan att, liksom Beethoven — men inte Mozart — utveckla sina ofta korta
tematiska idéer pd ett mésterligt sdtt. Men detta blir aldrig ett sjdlvindamal; i denna
kvartett later det sig goras utan att verkets morka stimning gar forlorad.

Notexemplet nedan visar hur Haydn, redan i forsta satsens huvudtema, imitatoriskt
upprepar ett av de korta motiven. (Notexemplet visar de tva violinstimmorna.):
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! Férutom denna kvartett dven op. 42, op. 76:2 (Kvinten) och den ofullbordade op. 103
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Ett annat av Haydns kédnnetecken finns ocksd med, de overraskande skillnaderna i
dynamik. En endast 2 takter 1dng 6verledning banar védg for sidotemat i F-dur:
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Expositionen ska tas i repris. Den korta genomforingen borjar med temat forst i g-moll,
sedan 1 a-moll for att avsluta med utveckling av sidotemat.

I atertagningen dr badde huvud- och sidogrupp nerbantad, sidotemat dessutom kraftigt
varierat. Andra avdelningen av satsen, genomforing + dtertagning, ska repriseras och
det sker faktiskt i den inspelning som jag lyssnat pa.

Aven menuettsatsen innehéller mirkligheter. Den dr genomkomponerad, vilket
innebdr monstret ||: a :[|: b :|| 1 bdde menuett- och trioavsnittet i stéllet for det géingse
monstret ||: a :||: b— a’:|. Det finns alltsd ingen refrdng” eller huvudtema (a) som
aterkommer i1 den andra reprisen. Forsta menuettemat ar:
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I stillet for att ldgga stimmorna i violinerna och violan liter Haydn, antagligen av

klangliga skél, alla tre stimmorna skotas av violinerna; forsta violinen spelar hela trion
med dubbelgrepp!

Den langsamma satsen, Adagio cantabile, har sonatform med inslag av tema med
variationer. Huvudtemat presenteras omedelbart (understimman ir violans):
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Sidotema 1 egentlig mening saknas. Sidogruppen far den vanliga tonartsfordndringen
till dominanten, F-dur, men tonerna som spelas 4r himtade fran huvudtemats trioler.
Det hela dr alltsé ett uttryck for Haydns monotematik.

2 Trion, dr numera ett rent formbegrepp och en benimning pad mellandelen i danser, marscher och
scherzon. Ursprungligen var det emellertid namnet pa mellansatser som utfordes av tre instrument.
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Haydn bjuder dven pa en finess som &r ovanlig bade 1 hans och andras verk. I stéllet for
att sitta repristecken efter expositionens 22 takter upprepas dessa i en ndgot annan

melodivariant och stimforing.” Notexemplet visar takterna 23-26:
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Genomfdringen #r kort men uttrycksfull. Aven i &tertagningen varieras huvudtemat
framfor allt harmoniskt med ett 6verraskande subdominantackord (Ess) efter nigra
takter. Atertagningen mynnar ut i en vilopunkt som foljs av en solokadens i violinen.
En kort coda avslutar.

Ytterligare en monotematisk sonatsats, Presto, avslutar kvartetten. Huvudtemat

borjar 1 violin 2 och tas Gver imitatoriskt av violin 1:
Fresta g -~ ~
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Sidotemat (F-dur) dr i sin borjan (de 5 forsta tonerna) identiskt med huvudtemat:
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GenomfOringen borjar med utveckling av huvudtemat och fortsétter med sekvenser av
fallande ackordfoljder, som presenterar alla de tre forminskade septimackorden. Not-

exemplet visar Am foljt av E°7 (Edim7). Sedan foljer Dm — A°7 och Gm — D°7.*
A Edim¥
.F

Atertagningen innehéller intressant nog endast sidotemat, men det ir ju & andra sidan
néstan identiskt med huvudtemat.

Kvartetter op. 20
Dessa kvartetter fran 1772 beundrades av den unge Mozart, studerades noggrant av
Beethoven och lyckliggjorde Brahms, antagligen inte bara p.g.a. att han lyckades for-
védrva handskriften av dem. (Autografer av mediokra verk var knappast vad Brahms
ville ha 1 sin samling). Med Haydns op. 20 far ndmligen strakkvartetten den form som
skulle bli modell framgent bdde for hans egna och andras verk. For forsta gdngen ér alla
stimmorna individuellt utformade. Musiken blir med andra ord ater polyfon efter ett
antal ar av homofoni, som varit typisk for den galanta stilen. Den hade i sin tur utveck-
lats 1 opposition mot barockens polyfona tonkonst. I Haydns tidigare kvartetter hade 1:a

4

3 Detta 4r en teknik som C. Ph. E. Bach anvinde sig av. Den brukar kalla “verinderten Reprisen”,
forandrade repriser, och anvéands hér for forsta gdngen av Haydn.

* Ett forminska septimackord X°7 bestar av tre staplade sma terser. Beroende pd vilken grundton som
viljs kan det laggas pa 4 olika sitt. De tre forminskade ackorden ovan har grundtonerna G, E® resp. A"
och skulle kanske hellre bendmnas G°7, Ess®7 resp. Ass’7.
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fiolen varit melodiforare och de andra stimmorna hade i huvudsak ett mer eller mindre
likartat ackompanjemang. Nu kunde dven dessa ha melodiska inslag.

Fyra av kvartetterna, nr 2-5, &4r vad Hans Keller kallar homotonala. De har alla sina
satser 1 tonikans dur- eller molltonart, ett lampligt fast ramverk for en tonséttare som — i
motsats till Mozart — dlskade att gora dventyrliga utflykter i frimmande tonarter.

Kvartetterna kallas ofta ”Solkvartetterna™ efter den sol, som pryder omslaget till
den forsta tryckta utgédvan. Det kan leda tankarna till ljusa verk, men flera av
kvartetterna dr ganska morka. Tva av dem gar i moll, man mérker ocksa ett tydligt
inslag av ett intensivare kénsloutspel i den for tiden radande Sturm und Drang-
riktningens anda. De dr emellertid dven préglade av den konstfulla kontrapunktiska
stimforing som gir under namnet Der Gelehrte Stil (den ldrda eller allvarsamma
stilen); tre av kvartetterna har mésterligt utformade fugor i finalsatserna.

Strakkvartett Ess-dur op. 20:1
1. Allegro moderato 2. Menuetto: Allegretto 3. Affetuoso e sostenuto 4. Presto
1772

Hér presenterar nu Haydn for forsta gangen en strdkkvartett dir stimmorna i sann
demokratisk anda har likvérdiga roller. Forsta fiolen dr visserligen den frimste bland
likar, men det &r ju ett fenomen som kidnnetecknar dven de mest demokratiska regimer.
Beethoven var mycket fascinerad av denna kvartett och lér ha skrivit av den not for not,
vilket med for lov sagt 4r méarkligt av en person, som en ging pastod att han inget lart
av sin lirare Haydn. Mozart var sérskilt imponerad av den 1dngsamma satsen, som han
anviande som modell for sin kvartett i samma tonart K 428.

Forsta satsen, Allegro moderato, dppnar omedelbart med huvudtemat. Det borjar
med ett viktigt 3-tonsmotiv som i dubbel upplaga fyller den forsta takten, innan nésta
motiv tar vid:
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Atta takter fore expositionens repristecken inleder slutligen cellon sidotemat, som sedan
tas over av violin 1.

Den konstfulla genomf6ringen utnyttjar framfor allt huvudtemat men dven overled-
ningstemat hors i ndgon takt. Aven i dtertagningen hors sidotemat forst i slutet och blir
hirigenom enbart en hogst tillfallig kontrast.

Menuettsatsen, Allegretto, bjuder 1 sin forsta tredjedel inte pa nagra storre dverrask-
ningar. Menuettemat ar:
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Trion dr emellertid originell pa flera sétt. Temat &r dromskt vagt.
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Trions andra halva ar kort och tas inte i1 repris. Liksom flera kvartetter 1 op. 17
foregriper den i slutet det menuettema, som ska tas da capo, men hir sker det pé ett
mycket dverraskande sétt. Det borjar 1 f-moll och slutar pa ett dominantseptimackord
(C7 1 ackordanalys) vilket skapar en marklig effekt ndr menuettemat ater 6ppnar 1 Ess-
dur.
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Verkets tyngdpunkt anses ligga i tredje satsen, Affetuoso e sostenuto, den som
Mozart tog till forlaga for andra satsen 1 K 428. Satsen kan ségas vara en komprimerad
sonatsats med monstret ||: A :[|: B-A’:|| ddr A dr expositionen, B genomforingen och A’

atertagningen. Temat som skrider fram dr uppbyggt av 6verviagande jimna attondelar:
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Satsen dr ca 9 minuter lang och hade kanske vunnit pa en strykning av repriserna.
Finalsatsen, Presto, kan nistan betraktas som monotematisk. Temat ar

Expositionen, men inte satsens andra hélft, genomforing/atertagning, ska tas i repris.
Kanske maste man vara fackman for att helt kunna uppskatta denna, bade bildlikt och
bokstavligt, kvicka sats.

Strakkvartett C-dur op. 20:2
1. Moderato 2. Adagio 3. Menuetto. Allegretto 4. Fuga a 4 Sogetti. Allegro
1772
Denna lilla pérla hor man sdllan pd kammarmusikaftnar. Huvudtemat &r faktiskt en tre-
stimmig fuga vars tema presenteras i cellons hoga register. Samtidigt borjar ocksé en
motstdimma (kontrasubjekt) i violin 2, medan violan svarar for basstimman:
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Haydn bryter hér isen for ett mer jamlikt musicerande. Inte nog med att alla sex
kvartetterna 1 op. 20 har individuellt utformade stimmor. For forsta gdngen ér det inte
forste violinen som presenterar temat.
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Nér violin 1 trdder in i takt 7 med temasvaret en kvint hogre, fortsétter violin 2 med
motstimman men nu en oktav + en kvint hogre. Efter ytterligare en temaperiod hors
temat pd nytt i c-dur, nu i violin 2 och motstimman i violan. Det sker nu en modulation
till G-dur men nagot typiskt sidotema &r svart att urskilja. Haydn gor fracka utflykter
till bl.a. Ess-dur innan musiken ater hittar réitt i G-dur och avslutar expositionen. Denna
ska pé sedvanligt sétt tas i repris.
Genomfdringen utvecklar motiv ur temat. Atertagningen bdrjar med temat som ett
fugato pd samma sitt som i expositionen. Den avslutar med motsvarande harmoniska
utflykter, alltsd nu i Ass-dur eftersom hela dtertagningens grundtonart dr C-dur.
Alla satserna gir for 6vrigt i C-dur eller c-moll. Detta uppldagg, som den engelske
musikern och musikskribenten Hans Keller kallar homotonalitet, forekommer ofta hos
Haydn. Faktum ér att 4 av kvartetterna i op. 20, denna milstolpe i1 kvartetterepertoaren,
ar homotonala kvartetter (nr 2-5).

Andra satsen &r ett adagio 1 ovanlig form. Unisont presenteras i forte ett kérvt tema,
som mjukas upp nér det efter fyra takter upprepas solo i cellon till de dvriga stimmor-

nas ackompanjemang:
Adagio

Vixlingar mellan forte och piano utgor viktiga bstandsdelar 1 denna satsens forsta del.
Den kan ndstan upplevas som ett recitativ. Och arian kommer. En melodi klingar plots-
ligt ut 1 1 forsta violinen 1 strdlande Ess-dur:

cla-nra-f:-ﬂe , o — ,,-';

o -

a1 . "~ £ P | 1
1 s T - —

ﬁ;ﬁ% = T i —— ——

s 1 o } } —! —

Denna blir sedan foremaél for utveckling som i en genomforing, men nagon atertagning
i tonikan foljer inte. Men tonika foljer — i den direkt foljande Menuetten.

I menuetten star Haydn suverédnt fri fran den symmetriska melodibyggnad och 4-
taktiga fraslingd som dr sa forhdrskande i den visterlindska musiken. Satsen blir
didrmed bara en menuett till namnet; att dansa till den blir inte l4tt. Det forsta 7-taktiga
temat dr synkoperat och har en forsynt, lite tvekande framtoning. Det beledsagas av
fyra stimmor eftersom forsta violinen spelar tva:
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Den soliga stimningen skuggas nagot i trion:
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Finalen &r fuga med 4 teman, i form av subjekt och tre kontrasubjekt. Att skriva
saddana komplexa stycken kridver en mistarhand. Notexemplet visar subjekt (violin 1),
ett av kontrasubjekten (viola) och det forsta svaret pa subjektet 1 kvintlage (violin 2):
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Fuga a 4 Sogetti
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Det &r inte latt att hitta de olika temana vid avlyssning. For det krdvs nog tillgéng till
partitur. Men dven utan noter kan man njuta av musiken och imponeras av att sadant
vélljud kan uppnés trots stimvévens komplexitet. Att satsbeteckningen talar om att det
ar en fuga, som inte vem som helst kan skriva, visar att Haydn r stolt 6ver sitt verk.
Och han avstar inte fran att pd ett stélle 1 partituret papeka att han hér har inverterat
subjektet:
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Han avstér heller inte fran inpass av skdmtsam och gatfull natur. I en fuga forflyttar sig
temana mellan instrumenten. Kanske &r det detta Haydn syftar pa nér han i slutet av
sitt partitur skrivit in texten: Laus. Omnip. Deo. Sic fugit amicus amicum (Lovad vare

Gud allsmiktig. Sé flyr en vén sin vin).

Strakkvartett g-moll op. 20:3
1. Allegro con spiritu 2. Menuetto. Allegretto 3. Poco Adagio
4. Finale. Allegro molto
1772
Mollmodus vann pa 1770-talet allt mera insteg i Haydns musik. Men av de 25
kvartetter han hittills komponerat &r detta bara hans 3:e i moll. Huvudtemat bestiende

av 4 + 3 takter, borjar omedelbart och presenteras i violin 1:
Allegro con spirito
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.
+ ¥ 3

Niér sidogruppen 1 B-dur borjar dr temat néstan identiskt med huvudtemat. Vi har hér
alltsa ytterligare ett av manga exemepl pa Haydns s.k monotematiska verk, dér ett enda
temas motiv utgér huvudsaklig grund for hela expositionen. En passus i sidogruppen,
som kommer att utvecklas 1 atertagningen, spelas néstan enbart i forsta violinen:

=0pra una cords
Den ganska langa genomforingen utforskar efter det inledande huvudtemat takt 5 och 6
och dérefter takt 2 samt en del andra motiv som inte ndmnts ovan.
I &tertagningen fortsédtter tema- och motivutvecklingen, inte minst den rytmiskt
komplicerade krumeluren frin notexemplet ovan. Satsen slutar efter ett crescendo pa
tvd forsynta ackord i piano.

Aven menuetten gar i g-moll och ir dnnu mérkare i tonen #n foregdende sats. Temat
om 5 + 5 takter presenteras i violin 1:
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Menuetto. Allegretto

Forsta delens menuettrepriser aterkommer och avslutar — pé ett G-durackord. Detta gor
att man fOrvantar sig nésta sats i c-moll, vars dominantackord &r just G.

Men Haydn 6verraskar och fortsétter med G-dur 1 den ld&ngsamma satsen. Den ska
dock inte spelas alltfor ldngsamt; Haydn anger Poco Adagio, timligen ldngsamt. For
forsta gdngen 1 verket hor vi ett tema som &dr uppbyggt pd det regelbundna sitt, med 4
+ 4 takter, som &r s& vanligt i t.ex. populdrmusiken och for den delen dven i1 konstmu-
siken:

Foco Adagio
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Detta tema utgdr den enda egentliga melodin i satsen, men minst lika viktig dr den
utsirande stimma som borjar i cellon och som dven de andra instrumenten deltar i:
Se=s=

Satsen har sonatform med exposition, genomforing och dtertagning. Mellan exposition
och genomforing finns ett dubbelt taktstreck. Genomforingen borjar med huvudtemat i
dominanten, D-dur. Musiken dr vacker men satsen kan upplevas som lang, kanske for
att det saknas dramatik. Och #dnnu lidngre borde den vara enligt Hans Keller’. Han
papekar att i Urtext-Ausgabe finns det tva punkter fore det dubbla taktstreck som anger
att expositionen &r slut. Haydn vill alltsd att expositionen skulle tas i repris. Denna
anvisning saknas 1 alla tryckta upplagor, ett forhallande som Keller beklagar. Har
kolliderar alltsa kravet att tonséttarens onskemal bor respekteras med kénslan for ett
styckes balans och ldngd. En kollision, vi ofta stélls infor, inte minst i Haydns
kvartetter; i satserna i sonatform har de flesta verk i partituret repetitionstecken kring
andra halvan av satsen pa samma sétt som i expositionen. Men omtagning sker ytterst
séllan, varken 1 inspelningar eller vid liveuppforanden, vilket i de flesta fall 4r befogat
enligt mangas ésikt.

Finalen. Allegro molto star 1 g-moll. Kvartetten dr alltsa ett homotonalt verk, enligt
Hans Kellers terminologi.® Satsen ir ocks4, liksom forsta satsen monotematisk; sido-
temat dr det samma som huvudtemat. Vi tdnker ofta pa en exposition som ett avsnitt
som presenterar ett tema (eller flera) i huvudtonarten (tonikan) och ett tema (eller flera)
1 en annan tonart, (ofta i dominanttonarten). Vanligt dr ocksd att temana har olika
karaktér, for att skapa kontrast och spdnning. Men redan i tonartsvéxlingen ligger
inbyggt en dramatisk kontrast. Vi behover bara tinka pa den obligatoriska tonartshgj-
ningen i populdrmusikens stycken. Haydn ndjer sig ofta med denna dramatik och pre-
senterar samma tema 1 huvudgrupp och sidogrupp. Férutom tonartsdndring sker ocksa
oftast dndringar i stimvédven och andra utvecklingar. Haydn blir pd detta sitt en més-
tare 1 att krama ur det mesta ur ett tema eller ett motiv.

Huvudtemat delas mellan de tvé violinerna:

> Hans Keller, The Great Haydn Qartets, Their Interpretation, London: J. M. Dent, 1986 (2001)
% Termen homotonal anvinde Hans Keller om flersatsiga verk dir samtliga satsers tonart har samma
tonika, har g-moll eller G-dur. Det dr en vanlig tonartsteknik hos Haydn.

Haydn I, Tonsdttarportritt, Kvartettoversikt, Kvartetter ur op. 9, 20 och 33
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Trots mollmodus finns det en litt och luftig stimning i satsen. Slutet i G-dur upplevs
dock inte som ett sitt att markera ett triumfartat slut pa svarigheterna.

Strakkvartett D-dur op. 20:4
1. Allegro di molto 2. Un poco Adagio affettuoso
3. Menuetto: Allegretto alla zingarese 4. Presto scherzando
1772
Tre upprepade fjardedelar spelar en stor roll i forsta satsen, Allegro di molto. De inleder
alla de fem fraser om sex takter som utgdr borjan av satsen:
e =, ===

- 4

Efter dessa inledande 30 takter far Haydn alla avslappade lyssnare att rycka till med tva
Overraskande utbrott av trioler i 1:a fiolen. Det blir upptakten till en underbar triol-
dialog mellan framfor allt violin 1 och cellon.

Aven sidotemat inleds med de tre fjirdedelarna:

GenomfOringen avslutas med fem taktslags paus varefter Haydn ater dverraskar genom
att i atertagningen presentera huvudtemat i ”fel” tonart.’

huvudtema i G-dur
EEEE= == IEEEE
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Ett sddant skdmtsamt tilltag skulle naturligtvis falla platt till marken om inte den tidens
musiker och en stor del av publiken, som en sjédlvklarhet forvantar sig en atergéng till
huvudtonarten nir dtertagningen borjar. Efter nagra takter rittar han dock in sig i ledet
och den éngslige principryttaren kan andas ut och gliddja sig at bade huvudtema och
sidotema i D-dur som sig bor. Satsen slutar som den borjar, med 4 upprepade toner.

Un poco adagio, affettuoso, vill tonséttaren att andra satsen ska spelas. Den gar 1
moll, (d-moll) och bestér av ett tema med 4 variationer.
fl R .

p— e "

I den 2:a variationen innehas solorollen av cellon. Den 4:e variationens forsta 16 takter
ar identiska med temapresentationen innan Haydn later kédnslorna svalla i den
avslutande delen.

10

7 Atertagning i fel” tonart kallas en atertagning som sker i annan tonart &n tonikan. Se dven fotnot till
Brahms Strakkvartett op. 51:2 samt Musikordlistan under Atertagning resp. Falsk atertagning.
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Tredje satsen har beteckningen Menuetto. Allegretto alla Zingarese. Tonarten dr D-
dur.® Den inleds med ett rytmiskt mycket sireget tema. Trots notering i 3/4 takt spelar
violiner respektive lagre strakar i 2-takt men med ett taktslags forskjutning.

I den svindlande snabba finalen, Presto Scherzando, har det inledande temat i
huvudgruppen en framtradande stillning.

Lattare att uppmarksamma dr en fras som utnyttjar huvudtemats forsta motiv. Det later
som om den kom frén ett enda instrument men dr en dialog mellan de bada violinerna.
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Liksom expositionen ska genomforing/atertagning spelas i repris. Satsen slutar 1 dimi-
nuendo. Man undrar vilka som var musikforlagens presumtiva kopare i en tid dd det
knappast forekom offentliga konserter. Om det 1 huvudsak var amatormusiker, maste
man ha full beundran for skickligheten hos dem som kunde spela denna kvartett pa ett
godtagbart sitt.

Strakkvartett f-moll op. 20:5
1 Allegro moderato 2 Menuetto 3 Adagio 4 Fuga a due Soggetti
1772
Kanske ér det denna kvartett, med sitt innehdll av bdde mollmodus och fugerad poly-
foni, som 1 hogre grad dn de andra uttrycker opus 20:s kombination av Sturm und
Drang och Der Gelehrte Stil. Den dr en av Haydns manga homotonala verk.’
Det inledande huvudtemat i forsta satsens Allegro moderato, ar ovanligt langt for
att vara av Haydn och ansldr omedelbart en vemodig stdmning. Det presenteras i violin
1 med ett karakteristiskt 4-tonsmotiv som ackompanjemang i de vriga stimmorna.

¥ Kvartettens alla satser gir i D-dur eller d-moll. Ett sddant verk kallar Hans Keller homotonalt.
Tekniken dr vanlig hos Haydn. Se t.ex. op. 33:6, op. 50:6, op. 54:2, op. 64:2 och op.76:2. Den
forekommer dven i flera andra hér ej upptagna verk och ar vanlig 4ven hos Beethoven, men ovanlig i
verk av Mozart.

? Termen homotonal anvinde Hans Keller om flersatsiga verk dir samtliga satsernas tonart har samma
tonika, har f-moll eller F-dur. Det &r en vanlig tonartsteknik hos Haydn.

Haydn I, Tonsdttarportritt, Kvartettoversikt, Kvartetter ur op. 9, 20 och 33 11
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P& platsen for sidotemat, alltsd efter modulationen till Ass-dur, hérs en variant av
huvudtemat. Forst 8 takter senare hors ett nytt tema i samma tonart. Det presenteras av
samtliga instrument i en mer polyfon skepnad:
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Temat kénnetecknas framfor allt av sitt 2:a motiv (markerat i notexemplet) som ome-
delbart upprepas. Expositionen ska i vanlig ordning repriseras. Genomforingen behand-
lar huvudtemat. 1 atertagningen sker fortsatt utveckling och d@ven en kombination av
temana. En coda, byggd kring sidotemats 2:a motiv utgor en stétlig klimax.

Aven andra satsens Menuetto stir i f-moll och har knappast nagot glittigt dver sig.
Ackompanjemangets rytm har stora likheter med de fyra tonerna frin forsta satsens
beledsagning (se notexempel 1 ovan).
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Inte ens trion i F-dur formér helt skaka av sig den dystra stimningen:
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Den vackra Adagiosatsen i F-dur med karaktir av Siciliano domineras av violin 1.
Ackompanjemanget dr typiskt for denna gamla italienska dans, omvixlande langa och
korta toner.
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Formméssigt kan satsen betecknas som tema med variationer.
Finalsatsen dr en dubbelfuga, alltsd bestdende av tvd teman, subjekt och kontra-
subjekt.

Fuga a due Soggetti
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Det ér violin 2 som presenterar subjektet i sin dux-form, och violan som tvé takter
senare borjar tema 2, kontrasubjektet. I notexemplets sista takt ser vi hur violin 1 tar
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upp tema 1, subjektet, nu i sin comesform, en kvint éver duxformen (se musikordlistan
under fuga). Som subjekt valde Haydn ett vanligt forekommande tema anvint av bl.a.
Hindel i Messias. '’

Strakkvartett A-dur op. 20:6
1. Allegro di molto e Scherzando 2. Adagio: Cantabile
3. Menuetto: Allegretto 4. Fuga a 3 Sogetti: Allegro
1772
Liksom 1 6vriga kvartetter av op. 20 forenar A-durkvartetten pa ett strdlande sétt de dis-
parata stilelementen Sturm und Drang och Der Gelehrte stil.
Forsta satsen har som brukligt sonatform och borjar med ett glatt huvudtema (A-dur)

Sidotemat (e-moll) 4r mera ddmpat.
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Ett tema i E-dur avslutar expositionen, som ska repriseras. En genomforing med delvis
nytt material och en forkortad &tertagning foljer.

I andra satsen, Adagio: Cantabile, har violin 1 huvudrollen med sin vackra melodi
till 6vriga stimmors forsynta ackompanjemang.

Satsen bestér av tvd ganska lika halvor (sonatform utan genomforing).
Tredje satsen, Menuetto: Allegretto, inleds med ett kraftfullt tema:

Trion gor for en géngs skull skil for namnet''; violin 2 pausar helt och évriga tre instru-
ment spelar alla pa den ldgsta strdngen, vilket skapar en ovanlig klang.

S0fE Lird coma
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Sista satsen, Fuga a 3 Sogetti: Allegro, ir kvartettens hdjdpunkt och utgor en stra-
lande avslutning pa verket. De tre sogetti (=teman) dr numrerade i notexemplet.

wialin 2

winla

19 And with His stripes are we healed*, Genom Hans sér blir vi helade.
"1 barockens tredelade satser spelades mellandelen av endast tre instrument och kallades darfor Trio.
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Efter ytterligare nigra takter kommer cellon in. Haydn later fugan flyta p4 med samma
dynamik och i sotto voce (med halv rost, ddmpat). Men fugans kontrapunktik &r sd
intrikat och 6vervéldigande att man inte kdnner nagot behov av dynamiska kontraster.

Kvartetter op. 33

Efter op. 20 drdjde det 9 &r innan Haydn 1781 éter fick tillfdlle att dgna sig at kvartett-
komponerande. Det blev kvartetterna op. 33. De kallas allmént for De ryska, eftersom
de tilldgnades den ryske storhertigen Paul, sedermera Tsar Paul II, som léar ha varit nér-
varande vid uruppforandet. I brev till potentiella gynnare, med erbjudande av manu-
skriptkopior fore publiceringen, framholl Haydn att kvartetterna var skrivna pa ett nytt
och speciellt sdtt. Detta var nu inte bara forsiljningsknep. Bland nyheterna kan nimnas
teman sammansatta av kontrasterande motiv, som var for sig blir foremél for bearbet-
ning. Detta, menar manga, medforde & andra sidan en forenkling; musiken blev torfti-
gare jamfort med kvartetterna op. 20. Det var kanske ett nddvindigt pris som maste be-
talas ndr man provar ndgot nytt. Nér den nya tekniken hade befésts kunde Haydn &ter-
vianda till en rikare och mera komplicerad kontrapunktik i kvartetterna op. 50. En
annan nyhet var anvindning av rondo i finalsatserna till kvartetterna 2,3 och 4.

Beteckningen scherzo, som nu for forsta gdngen anvinds pa en av mellansatserna &r
dock ndrmast en kosmetisk forandring. Haydns menuetter hade alltid haft ett skimtsamt
inslag och det enda nya var mojligen ett nagot 6kat tempo jamfort med de tidigare
menuettsatserna.

Det var verken 1 op. 33, som gjorde sa stort intryck pa Mozart och blev drivfjadern
till de sex kvartetter som han tillignade Haydn och darfor brukar kallas Haydn-kvartet-
terna. Enligt Melvin Berger forenas i op. 33 den Galanta stilens sirliga melodik, den
Ldrda stilens polyfoni och Sturm und Drang-rorelsens kédnsloutspel.

Strakkvartett h-moll op. 33:1
1. Allegro moderato 2. Scherzo Allegro 3. Andante
4. Presto
1781

Denna kvartett dr intressant pd flera sétt. Dels var tonarten h-moll ovanlig under
sjuttonhundratalet, och trots Haydns manga utflykter 1 ovanliga tonarter dr den ocksa
ovanlig i Haydns verklista. Den har dven en mycket ovanlig och framsynt, ja nistan
modernistisk ambivalens 1 sin behandling av parallelltonarterna h-moll/D-dur (se
nedan). Verket har vidare vissa likheter i uppbyggnad med den tidiga mésterkvartetten
op. 9:4 1 d-moll genom att tre av de fyra satserna har fullt utvecklad sonatform.

Forsta satsen inleds med ett tema som i de tva forsta takterna endast spelas av violi-
nerna. P4 det viset svdvar lyssnare i osdkerhet om tonarten. Det later som om den borjade
i D-dur:
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Forst nir de andra stimmorna trider in kan tonarten sédkert faststéillas. Denna tonala
tvetydighet, som 150 &r senare kommer att kallas progressiv tonalitet'?, loses slutgiltigt
upp nir Haydn anvinder exakt samma tema som sidotema men nu i tveklos D-dur, som
brukligt ar nér tonikan gér i h-moll: (Se notexempel ovan)
Sadan monotematik dr mycket vanlig i Haydns samlade produktion.
Expositionen ska i vanlig ordning repriseras, liksom for ovrigt genomforing/atertag-
ning. Det senare sker dock sdllan.
I slutet av genomforingen hors en atertagning i fel tonart, A-dur. Atertagningen inleds
med huvudtemat i D-dur/h-moll.

Andra satsen bjuder pa nya dverraskningar. I den menuettlika satsen betitlad Scher-
zo ska 8-delarna i takt 6-7 spelas omvéxlande pa A-strangen och E-strdngen.

Detta skapar en speciell klangfirg, och tekniken foregriper, som Hans Keller'® papekar,
ett begrepp 1 Arnold Schonbergs Harmonielehre (1911) som han kallar klangfarben-
melodie.' J a, Keller menar t.o.m. att de flesta musikhistoriska innovationer fran klassi-
cism till i dag kan sparas tillbaka till Haydn.

Det kdrva scherzotemat kontrasteras av ett mjukt Triotema i H-dur.
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Tredje satsen 1 D-dur dr ett Andante 1 sonatform. Huvudtemat har samma stigande

melodi som temana i foregaende sats.
B -~
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Haydn fortsitter med sin monotematik och ger sidotemat ndstan samma skepnad som
huvudtemat:

=
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Expositionen repriseras. Genomforingen dr kort. Den kompenseras mer én vl av att
atertagningen dr en helt ny variant av expositionen, vilket gér den till satsens hojd-
punkt.

Aven sista satsen #r skriven i sonatform. Ovanligt for op. 33-serien #r ett huvud-
tema bestdende av 7 + 5 takter. Ovriga teman har uppbyggnaden 4 + 4 takter.
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Overledningens rorliga 16-delar dvergar utan tydlig grins i sidogruppens D-dur.

“Med progressiv tonalitet menas att ett stycke bérjar i en tonart och slutar i en annan. Férekommer t.ex.
i Mahlers verk. Termen avser inte satser som borjar i ex. c-moll och slutar i C-dur. Det dr ndrmast ett
exempel pa homotonalitet inom en sats (jfr op. 33:5).

" Hans Keller, The Great Haydn Qartets, Their Interpretation, London: J. M. Dent, 1986 (2001)

' Klangfarbenmelodie paminner om bariolage, snabb vixling mellan samma ton pé forkortad och
Oppen strang.
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Expositionen ska tas i repris. Genomforingen inleds med huvudtemat i intressant dialog
mellan de tv3 violinerna men utvecklar dven 6verledningens tonslingor. Atertagningen
avslutas med en coda byggd pa huvudtemat.

Strakkvartett Ess-dur op. 33:2, Skdmtet
1. Allegro moderato, cantabile 2. Scherzo: Allegro 3. Largo sostenuto
4. Finale: Presto
1781
Forsta satsen, Allegro moderato, cantabile, dr ett skolexempel pa hur Haydn bygger
upp en sonatsats genom utveckling av de olika motiven 1 ett enda tema:

o — —_—

Det ar framfor allt de understrukna motiven, a och b, som anvinds i det tematiska arbe-
tet. I sidogruppen fortsédtter Haydn med huvudtemats motiv i nya melodier. Det &r alltsa
tonartsvédxlingen som i huvudsak svarar for kontrasten till huvudtemat. Bearbetningen
fortsatter givetvis 1 genomforingen, som avslutas med huvudtemat i c-moll.
Atertagningen, i sin helhet i huvudtonarten, ir ganska lik expositionen. Genomforing
och atertagning ska repriseras och detta sker ocksa ibland.

Andra satsen, Scherzo.Allegro, borjar med ett kraftfullt, lantligt danstema:

Mellandelen lér innehélla imitationer av speltekniken hos en mer eller mindre onykter
spelman, som hittar de ritta tonerna genom att glida med fingret pé stringen.
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Den forsta delen aterkommer utan repriser.

Den langsamma satsen, Largo sostenuto (B-dur), bestar dels av en lugn melodi, dels
av ett dramatiskt avsnitt som véxlar mellan forte- och pianopartier. Dessa tva delar
avloser varandra 1 monstret ABABA. A-delens tema bdrjar i viola och cello och tas
sedan Over av violinerna
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B-delen startar forsta gdngen med fyra kraftfulla ackord som efter tva takter f6ljs av ett
synkoperat tema:

Det dr detta tema som inleder B-delen nér den dterkommer en andra géng.

Finalen, Presto, dr ett rondo: A-B-A-C-A-coda. Rondotemat r (del a, se nedan):
s a A —
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Denna, den dterkommande ritornellen har formen |: a :||: b a :|| och betar alltsé av tva
repriser. Del a bestar av 8 takter, del b av 20 takter.
Temat i forsta episoden, B, som gar i Ass-dur, bygger pa huvudtemat:
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Ritornellen (A) spelas den andra gangen utan repriser. Den andra episoden, C, dr vél-
digt lik episod B. Nir inledningstemat aterkommer den tredje gdngen, stannar det upp
redan efter 8 takter och ett langsamt parti tar vid. Detta later som en avslutning. Efter en
paus borjar dock pa nytt huvudtemat, sonderhackat av 3 pauser. Nir alla tror att det &r
slut, kommer, efter en mycket lang paus, mycket forsiktigt och svagt huvudtemats 2
forsta takter! Detta dr skdmtet, som gett kvartetten dess namn. Och detta, att sluta
verket med ndgot som liknar en borjan, vicker alltid samma fortjusning bland &hoérarna.

Strakkvartett C-dur op. 33:3, Fagelkvartetten
1. Allegro moderato 2. Scherzando: Allegretto 3. Adagio 4. Rondo: Presto
1781
Numera dr det ingen som sdkert vet vad smeknamnet syftar pa. En del hiavdar att det &r
de ackompanjerande attondelarna i forsta satsen (se forsta takten i notexemplet nedan),
andra att det ar det kjippande' ljud, som de ménga for-slagen bidrar med i forsta
satsen. Nagra menar att det ar drillarna i1 andra satsens Trio, som ldter som ett fagelldte.
Forsta satsen, Allegro moderato, inleds direkt med huvudtemat:

I detta och nésta notexempel markerar * platsen for de ornament av typ for-slag som ar
s& typiska for forsta satsen. Aven crescendot ir ett viktigt element i temat.

Det ljuvliga sidotemats fyra forsta toner (understrukna nedan) kan betraktas som en for-
minskning'® av motsvarande toner i huvudtemat (andra och tredje takten i notexemplet
ovan).
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Expositionen tas i repris. I genomforingen bearbetas bdda temana. Nér huvudtemat in-
leder dtertagningen dr melodin visserligen 1 huvudtonarten men ackompanjemanget i en
annan (e-moll i de forsta takterna). Detta &r ett typiskt exempel pa de smé dverraskning-
ar som Haydns musik ar sa rik pa. Genomforing/atertagning ska enligt partituret tas i
repris, vilket sdllan sker.

Forsta delen 1 andra satsen, Scherzando: Allegretto, ar inte Gverdrivet munter, sna-
rare allvarligt eftertinksam.

Trion dr gladare och har ett tema, som ménga forknippar med faglalat.

' Ordet, som saknas i SAOL, ir bildat fran Erik Rosenbergs beskrivning av grasparvens lite i hans bok i
Fdglar i Sverige 1953, 1972.

' Bade forminskning (forkortning, diminution) och forstoring (forlingning, augmentation) av ett motiv
eller tema spelar stor roll i fuga- och motivbearbetning liksom i variationsteknik och i hymnartad
stegring. Bdda begreppen innebér att motivet upptrader i mindre resp. storre notvarden.
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Den forsta delen aterkommer i den tredelade satsen.

Den langsamma tredje satsen, Adagio, dr ocksé tredelad men inte pd det gingse sét-
tet. Samma tema upprepas i de tre delarna. Kanske kan man sédga att det ror sig om tema
med tv4 variationer.
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Satsens hdjdpunkt intréffar i slutet av mittdelen (takt 59) dér spinningen stegras med
hjalp av vixling mellan 4 septimackord (Ess, C, F och D):
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Finalsatsen, Rondo. Presto, har formschemat ABABA. A-delens forsta tema ar fyllt
av humor:

d

B-episodens melodi har en sling av den turkiska stil som var sa populdr under dessa

En del av Haydns skdmtsamheter, som t.ex. foljande passus, renderade honom epitetet
”pajas” av en del av hans samtida.
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Det kinns skont att dessa humorbefriade allvarsmin numera dr glomda, medan Haydns
musik lever. Satsen slutar med rytmen hos huvudtemats 5 forsta toner:
£l

d wiola

Strakkvartett G-dur op. 33:5
1. Vivace assai 2. Largo 3. Scherzo: Allegro 4. Finale: Allegretto
1781

Detta dr ytterligare en av Haydns manga s.k. homotonala kvartetter, med alla satsernas
tonart 1 samma tonika, hiar G-dur eller g-moll. Av négon anledning har kvartetten pa
grund av dess originella inledning fitt smeknamnet ”"Wie Geht’s?” i tysksprakiga lander
och "How do You do?” 1 Storbritannien.. Med tanke pé att den borjar med ett slutmotiv
hade en ldmpligare bendmning varit "Adjo” (se notexempel 1 nedan).

17 Andra exempel p detta radande mode dr Mozarts Rondo alla turca i hans Pianosonat A-dur K 331fran
1778.

18 Haydn I, Tonsdttarportritt, Kvartettoversikt, Kvartetter ur op. 9, 20 och 33
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Forsta satsen borjar svagt med de 4 toner som avslutar det dérpé foljande temat:
Vivace assal ’

rp—_

Motivet far stor betydelse i satsen inte minst som rytmiskt monster.
Sidotemat foljer efter en vilopunkt:

daloe

Expositionen ska tas i repris. Det ska dven genomfOring/dtertagning, vilket mycket
sillan sker i inspelningar. Genomfdringen inleds med huvudtemat i g-moll. Aven
sidotemat behandlas. Det inledande slutmotivet bildar en intressant brygga mellan
genomforing och éatertagning: Det avslutar den fGrra efter en spénningsskapande
generalpaus och inleder samtidigt den senare.
Att verket d4r homotonalt innebér naturligtvis inte att tonarten inne 1 satserna ar fixerad
till tonikan. I dtertagningen gors bl.a. utflykter i Ess-dur. Satsen slutar som den boérjar,
med temats slutmotiv.

Andra satsen kinnetecknas av allvarligt patos. Ackompanjerande arpeggio-sexton-
delar bidrar till uttrycket.
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Sluttonen bestéar dock av ett dverraskande och unisont, néstan skimtsamt, pizzicato.

Scherzots forsta del har ett intrikat rytmiskt monster. Efter tva takter later accen-
tueringen som om stycket vore skrivet i 2-takt. (understruket i notexemplet). Kanske
parodierar Haydn ett amatdrkapell som inte klarar av att betona pa ratt sitt.

Trion dr mindre komplicerad och “kapellet” har plotsligt blivit professionellt.
Trio . — . i m—— . =R e
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Finalen &r en variationssats. Temat utgors av tvd 8-taktiga melodier av Siciliano-

karaktir, som spelas i repris enligt monstret ||: a :||: b :||. Det forsta temat (a) ar
Allegretto

Tre variationer foljer samt en prestocoda.

Strakkvartett D-dur op. 33:6
1. Vivace assai 2. Andante 3. Scherzo: Allegro 4. Finale: Allegretto
1781

Till skillnad frén de 4 forsta kvartetterna i op. 33 har de tva sista fétt sin scherzosats
placerad som nr 3. Och med endast 4 undantag blir detta sedan den normala placeringen
for menuettsatsen i Haydns kommande 33 kvartetter.

Sats 1, Vivace assai, inleds med huvudtemat i violin 1. Ligg maérke till temats upp-
byggnad av flera likartade korta motiv.

Haydn I, Tonsdttarportritt, Kvartettoversikt, Kvartetter ur op. 9, 20 och 33 19
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Sidotemat &r tydligt avlett fran huvudtemats 5:e takt.
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Expositionen repriseras. I hela andra halvan av satsen bearbetas teman och motiv pa ett
sdtt som gor uppdelning 1 genomforing och atertagning besvérlig. Den visar Haydns
suverdna instéllning till formalia. Formen méste anpassas efter materialet. Denna for en
skulptor fullstidndigt sjdlvklara instdllning, har inte varit sjdlvklar for alla musikskriben-
ter, som ibland har kritiserat de stora andarna for att da och da ta sig friheter. Aven den
andra halvan av satsen ska repriseras.

I det vackra Andantet, d-moll, har violin 2 anfortrotts melodin 1 temats forsta halva:

Satsen ir tredelad och B-delen inleds med ett tema i F-dur. Aven i denna del spelar fra-
sen 1 huvudtemats forsta takt en stor roll, forst som ackompanjemang (se understimman
i notexemplet nedan) och sd sméningom dven som melodi.

(Asterisktecknen 1 bérjan av andra takten markerar platsen for en ej utsatt
tretonsdekoration.) Nar A-delen dterkommer &r de forsta 8 takterna praktiskt taget
identiska med inledningens, men fortséttningen dr en ny variant som avslutar satsen.

Scherzosatsen, Allegro, har menuettens valiga tredelade uppbyggnad. Den forsta
delens inledande tema (a), kénnetecknas i de sista takterna av tydliga accenter pa tredje
taktslaget.

Temat aterkommer efter ett mellantema (b) enligt det gingse monstret ||: a :||: b-a :|
Trion har en likartad uppbyggnad. Det ér cellon som inleder a-temat.

Finalsatsen, Allegretto, har en ovanlig men lattoverskadlig struktur. Storformen é&r
ABABA. Den kan betraktas som en hybrid mellan rondo och den dubbla variationsform
med tva teman som Haydn anvint i symfonierna nr 53, 63 och 70. Bade A (i dur) och B
(1 moll) bestar av tva 8-takters teman, som spelas i repris. De har véldigt olika karaktér.
A gér i samma tonart som sats 1 och scherzot, D-dur. Notexemplet visar tema Al:
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B, gér 1 samma tonart som andantesatsen, d-moll. Tema B1 ger utmérkta exempel pé
Haydns polyfona stil; varje stimma har sin egen lilla melodi.

Haydn I, Tonsdttarportritt, Kvartettoversikt, Kvartetter ur op. 9, 20 och 33
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Den tredje stimman, altviolinens, dr hdr skriven i diskantklav. Niar A och B dterkom-
mer dr de forsta 8 takterna av resp. tema ofordndrade medan nésta 8 takter dr varierade.
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